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TON KOOPMAN
D I E T E R I C H  B U X T E H U D E

Opera Omnia I
H A R P S I C H O R D  W O R K S  1

In memoriam Bruno Grusnick (tgoo-tccz)
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La Capricciosa, partite diverse sopra una aria d'lnventione, BuxVlA/ 250 1n)
[1-32] Partita' l - Partita 32

Suite in C, BuxVt/V 230 rct
l33l Allemande

t34j Courante

t351 Sarabande
t36l Gigue

Suite in E, Bux\r'/V 238 rnt
t37l Allemande

t381 Courante
[39] Sarabande
I4O1 Gigue

Suhe in d, Bux\r'/V 233 rnt
[41] Allemande d'amour
I42l Courante
l43l Sarabande d'amour
l44l Sarabande
[45] Gigue
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Courant simble in a, BuxVW 245 (R)
[46-53] Variatio 1 -Variatiog 

I

Suite in e, BuxVW 235 (R)
t541 Allemande
t55l Courante
1561 Sarabande
l57l Gigue
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Aria: More Palatino, Bux\NV 247 rcl
[1-12] Variat io 

'1 -  Variat iol2

Suite in C, BuxWV 228 rc)
[13 ]  A l lemande

114l Courante

[15] Sarabande

116 l  Doub le

117) Gigue

Suite in g, Bux\NY 242 at
[18] Allemande

[19] Courante

120) Sarabande

I21 l  G igue

Suite in C, Bux\Ml 226 nt
Allemande

Courante

Sarabande

Sarabande la seconde

G i g u e

Suite in A, Bux\r'r'V 243 rnt
I27l Allemande

I28l Courante
I29l Sarabande
I30l Gigue
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I32l Double

I33l Courante

[34] Double
lJJl )araoanoe

136l Sarabande
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I38l Courante
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Suite in d [ed. E. Roger, 1710] rnt
1391 Allemande

I40l Courante

I41l Sarabande

I42l Gigue

Suite in C, BuxWV 231 rnr
t43l Allemande

I44l Courante

[45] Sarabande

t46l Preludium manualiter in g, BuxWV 163 rnt
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Ein neues Projekt

Mit dieser ersten Folge der Cembalo-
Werke starten wir ein neues Aufnah-
me-Projekt: Die Sdrntlichen Werke von
Dietr ich Buxtehude. Nach vielen Jahren
der Beschdftigung mit der Vokalmusik
Johann Sebastian Bachs, schien es kei-
ne schlechte ldee. mit dem Cembalo-
Werk Buxtehudes zu beginnen, einem
Teil seines reichen Schaffens. der leider
immer noch nicht seinem Rang entspre-
chend bekannt ist.

Buxtehudes Werk frlr Cembalo umfasst
,,nur" drei CDs, wdhrend sein Orgel- und
vor al lem sein Geist l iches Vokalwerk den
Lowenanteil unserer Edition ausmachen
werden. Buxtehudes Gesamtwerk soll in
den kommenden frinf Jahren auf dem
Label Antoine Marchand erscheinen.

Ober diese CD
Frir die vorliegende Aufnahme verwen-
dete ich zwei Cembali :  ein zwermanua-
l iges f lSmisches Instrument nach A.
Ruckers und ein kleines einmanualiges,
i tal ienisches nach Giusti .  Die Instrumen-
te sind mitteltonig gestimmt, wurden,
wie im 17. Jahrhundert i ibl ich. zuweilen
aber feinjustiert, um jedes Strick in der
saubersten und reinsten Stimmung zu
priisentieren, und zwar auch in Tonarten
mit unreinen Terzen. Beide Instrumente
wurden von dem holldndischen Cemba-
lo-Bauer Willem Kroesbergen gebaut.

Buxtehudes Suiten bieten dem Inter-
preten reichlich Gelegenheit zu lmpro-
visationen oder Diminutionen, wie man
im 17. Jahrhundert sagte. In den mit
double bezeichneten Wiederholungen
frihrt Buxtehude manchmal seine ei-
gene komplexe Diminutions-Technik
vor. Einige Werke enthalten wesentlich
mehr Diminutionen als andere und auch
zu Zeiten Buxtehudes gab es ein sehr
breites Spektrum an grundverschiede-

nen Diminutions-Techniken. Wem Tri l ler
und Mordent leicht in der Hand lagen,
setzte sie nat0rl ich viel r ippiger ein als
jemand, dem sie schwerer von der Hand
grngen.

Buxtehudes Musik ist sehr oersonlich
und sehr phantasieanregend. Jeder
Spieler kann und sol l  zu unterschiedl i-
chen Lesarten kommen. Darum unter-
scheiden sich die lnteroretationen in
viel groBerem MaBe von einander als
beispielsweise bei den Werken von Jo-
hann Sebastian Bach. Am deutlichsten
ist das in der Wahl der Tempi zu erken-
nen. Wenn man, wie ich, Buxtehudes
Werke mit einem starken Einschuss
italienischen Geschmacks interpretiert,
kommt man ganz natt ir l ich zu ganz an-
deren Tempi, als wenn man sie im fran-
zosischen Geiste soielt.

Artikulation, historischer Fingersatz,
kuze Oktaven, Verzierungen, starke
Kontraste, Dynamik, stylus phantasticus

usw. machten alle zusammen die reiche
Palette der Buxtehudeschen Klangrede
aus. Aus dem Zusammenspiel dieser
Elemente sol l te die Genial i tSt seiner
Musik explosiv hervorbrechen.

Vor genau 300 Jahren wanderte Johann
Sebastian Bach zu FuB von Lrineburg
nach Lribeck, um Buxtehude spielen
zu horen. Buxtehude gi l t  Vielen als
Vorliiufer Bachs. Es ist an der Zeit, ihn
endlich als den eigensti indigen Musiker
zu erkennen, der er ist und ihn als Ori-
ginalgenie zu wrirdigen statt als bloBen
VorlSufer.

Ton Koopman, Marz2Co6
(Jbe tsetzu n g: Boris Kehr mann)



Buxtehude:
Cernbalowerke I
Dietr ich Buxtehude verdankt  seinen Ruf

als bedeutender Komoonist  in erster
Lin ie seinen Orgelwerken,  d ie den Ho-
hepunkt  der Orgelmusik vor Johann Se-
bast ian Bach markieren.  Schl ieBl ich war

es keine ger ingerer a ls Bach,  dem wir
zum groBen Tei l  d ie Uber l ieferung von
Buxtehudes Orgelwerken verdanken,
die er  an seine eigenen Schuler  wei ter-
gab.  Ohne Zwei fe l  hat  Bach Buxtehudes
Orgelmusik 0ber a l le MaBen geschi i tz t .

Gleiches gi l t  s icher auch von den Vokal-
werken des Ltibecker Meisters, von de-
nen er  zumindest  d ie beiden Orator ien
Castrum doloris und Templum honoris
kannte,  d ie im Winter  1705-06 bei  Bachs
knapp v iermonat igem Aufenthal t  in
LLibeck erk lungen waren.  Ob er. jedoch
auch die Cembalowerke Buxtehudes
kannte,  darf  bezwei fe l t  werden. Jeden-
fa l ls  lassen s ich keine Souren von dies-
bezugl ichen Kenntnissen nachweisen.
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Uberhauot scheint  Buxtehudes Cem-
balomusik in seiner Zei t  kaum verbrei-
tet  gewesen zu sein.  Sie hat  s ich bis
heute in ganz wenigen Handschr i f ten
erhal ten,  das meiste davon gar nur in
einer e inzigen Ouel le,  der sogenannten
"Ryge-Handschr i f t "  in der Konigl ichen
Bibl iothek Kopenhagen. Die Ryge-
Handschr i f t  enthbl t  a l le in 23 von den
insgesamt 26 unter  Buxtehudes Namen
uberlieferten Cembalsowerken. Wie
repr isentat iv  d ieser verhi l tn ismdBig
kle ine Bestand fL l r  Buxtehudes Schaffen
ist ,  ldBt s ich nicht  best immen. In jedem

Fal le hat  Buxtehude mehr komponier t .
Denn Johann Mattheson ber ichtet  1 741
davon, daB der Lr ibecker Organist  s ie-
ben Klaviersui ten geschr ieben habe, in
denen s ich "d ie Natur und Eigenschaft
der Planeten ar t ig abgebi ldet"  f inden.
Diese Str . icke s ind nicht  erhal ten und es
ist  durchaus vorste l lbar,  daB mit  ihnen
die v ie l le icht  bedeutendsten Cembalo-
werke Buxtehudes ver loren s ind.

Die Gattung der Klaviersui te ragt  unter
dem erhal tenen Bestand als dominie-

rend heraus.  Neben der Sui te f indet
s ich ledig l ich eine Reihe von Var iat io-
nenwerken.  Die vor l iegende Einspie-
lung bietet  e ine Auswahl  beider Kom-
posi t ionstypen, wobei  zu vermerken is t ,
daB auch innerhalb der Var iat ionszyklen
der Sui tensatz in seinen verschiedenen
Ausprdgungen eine vorherrschende
Rol le spie l t .

Bei  der st i l is t ischen Einordnung von
Buxtehudes Klaviersuiten ist der franzo-
sische Einf luB in besonderer Weise zu
berucksicht igen.  Das zeigt  s ich berei ts in
der handschr i f t l ichen Uber l ieferung,  bei
der Buxtehudes Werke neben gle ich-

art igen Werken von Nicolas Lebdgue
(1 630-17 02) stehen. lm norddeutschen
Raum scheint  der f ranzosische Sui tenst i l
besonders bel iebt  gewesen zu sein -

e ine Si tuat ion,  zu der d ie Komponisten
Johann Jacob Froberger und Matth ias
Weckmann vor a l len Dingen beige-
t ragen haben. Insbesondere hat  der
mit  Weckmann verbundene Froberger
aufgrund seiner authent ischen Erfah-
rungen mit  der f ranzosischen Tradi t ion

nicht  nur zur satztechnischen Prdgung

der Klaviersui te in der zwei ten H6l f te

des 17.  Jahrhunderts,  sondern auch
entscheidend zur standardis ier ten Satz-
fo lge der Sui te beigetragen.

Buxtehudes Sui ten fo lgen denn auch
in ihrer  formalen Anlage der Satzfo lge
Al  lemande-Courante-Sarabande-Gigue

und dem metr ischen Schema C ( lang-

sam) - 3/q (schnell) - % (langsam) - 12le

(schnel l ) .  Manche Satztypen erscheinen
doooel t  in der Form eines "Double"

oder e iner "  La seconde" -  vorwiegend
die Mit te lsdtze Courante und Saraban-
de betreffend - und fr-ihren damit in
die Sui te das Var iat ionenpr inzip e in.
Von diesem Pr inzip s ind jedoch auch
andere Satzfo lgen innerhalb e in und
derselben Suite betroffen. So verbinden
sich beispie lsweise gle ich bei  der ersten
C-Dur-Sui te (BuxWV 226) Al lemande
und Courante durch ein g le ichart iges

BaBmode l l .

Satztechnisch zeichnen s ich die Sui ten
aus durch die konsequente Anwendung
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des sogenannten "style bris6", wie
er den "gebrochenen" Akkorden des
Lautensatzes nachgebildet ist und sei-
nerzeit  entscheidend zur ldiomatik der
Cembalospielweise beigetragen hat.
Die abschl ieBenden Gigues sind durch-
weg in imitativer Polyphonie gestaltet.
lm Unterschied zu seiner Orgelmusik
hat sich Buxtehude bei den Cembalo-
werken auf einen relat iv engen Kreis von
Tonarten beschrdnkt, die nicht llber drei
Kreuze und zwei Be hinausgehen. An
Durtonarten treten C, D, F, G und A auf,
an Moll tonarten nur d, e, g und a.

Die Suiten und Variat ionen der vorl ie-
genden Einspielung entstammen abge-
sehen von zweiAusnahmen al lesamt der
Ryge-Handschrift. Die Suite in C (BuxWV
231) ist singuldr in einem Manuskript
der Universitiitsbibliothek Uppsala ent-
halten und die Suite in d (BuxWV deest)
findet sich in einem Amsterdamer Druck
von Etienne Roger aus dem Jahre '1710.

Diese Suite konnte erst 2004 durch Pie-
ter Dirksen aufgrund von Ubereinstim-
mungen mit der Ryge-Handschrif t  Bux-
tehude zugeschrieben werden. Auch
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der tibrige Kontext des Roger-Druckes
mit Werken von Jan Adam Reinken, Ge-
org Bohm und Johann Pachelbel paBt
zu dieser Zuschreibung.

Die Variat ionenwerke der vorl iegenden
Auswahl sind sehr unterschiedl icher
Art. Die 8-siitzige "Courant simble in
a" besteht aus einer "einfachen" Cou-
rante, der 7 Variat ionen folgen, die zu
einer graduellen Verdichtung und einer
differenzierteren Rhythmik ftlhren. Die
12-satzige Aria "More Palatino" basiert
auf einer volktr lmlichen Liedmelodie
des 17. Jahrhunderts. die tei lweise recht
virtuos variiert wird. In dieser Richtung
wird sie jedoch von der 32-sitzigen
Aria "La Capricciosa" noch deutl ich
r-lbertroffen, die auch in einer Reihe von
Variationssitzen innovative Spieltechni-
ken einfrihrt und beweist. daB nicht nur
Buxtehudes Orgelmusik, sondern auch
seine Cembalomusik durchaus unter
die bedeutenden Repertoires des spd-
ten 17. Jahrhunderts zi ihl t .

Christooh Wolff

Ton KooprnAn
Ton Koopman wurde 1944 in Zwolle
geboren. Er studierte Orgel (Simon C.
Jansen), Cembalo (Gustav Leonhardt)
und Musikwissenschaft in Amsterdam
und wurde in beiden Instrumenten mit
dem Prix d'Excellence ausgezeichnet.
Von Beginn seines Studiums an standen
filr ihn authentische Musikinstrumente
und die historische Auffuhrungspraxis
im Mittelpunkt. Noch vor dem Ende sei-
nes Studiums stel l te Ton Koooman die
Weichen filr eine Karriere als Dirigent
und spezial isierte sich auf Musik des
siebzehnten und achtzehnten Jahrhun-
derts: Fasziniert von dem Barock-Zeital-
ter, grrindete er im Jahr '1969, erst ftinf-
undzwanzigjdhrig, sein erstes Barock
Orchester, 1979 schlieBlich das Amster-
dam Baroque Orchestra, dem 1993 der
Amsterdam Baroque Choir folgte.

Zahlreiche Schallplatten- und CD-Auf-
nahmen dokumentieren Ton Koooman's
um{anoreiche und beeindruckende T5-

t igkeit  als Sol ist und Dir igent. Er nahm
unter anderem filr Erato, Teldec, Sony,
Philips und DGG auf. 2003 grtindete e1
gemeinsam mit Ron van Eeden, sein
e igenes Labe l , ,An to ine  Marchand" ,
als Sublabel zu Challenge Classics. Mit
diesem werden sowohl die Kompletten
Bach Kantaten als auch zuktinftioe Auf-
nahmen veroffentlicht.

lm Verlauf seiner vierzigj ihr igen Karriere
besuchte Ton Koopman alle bedeuten-
den Konzerthiiuser und alle wichtigen
Festivals auf al len fr. lnf Kontinenten. Als
Organist spielte er auf den wertvollsten
historischen Instrumenten Europas; als
Cembalist und Dir igent des Amsterdam
Baroque Orchestra & Choir war er re-
gelmiiBiger Gast in Konzerthdusern, wie
dem Concertgebouw in Amsterdam,
dem Theatre des Champs-Elys6es in
Paris, der Phi lharmonie in MLinchen, der
Alten Oper in Frank{urt, dem Lincoln
Center in New York, und er gastierte in
Wien, London, Berlin, Brussel, Sydney,
Melbourne, Madrid, Rom, Salzburg, To-
kyo und Osaka.

page 1 5



Zwischen 1994 und 2004 engagierte
sich Ton Koooman ftir das Aufnahme-
projekt der Neunziger Jahre, so nannte
es der ,Guardian'.  Unter seiner person-
l ichen Leitung fanden die Aufnahmen
und Ausfr lhrungen al ler Kantaten von
Johann Sebastian Bach statt.  Dieses
umfangreiche und ehrgeizige Projekt
wurde mit verschiedenen Preisen aus-
gezeichnet.

lm Mdrz 2000 erhielt  Ton Koooman
den Ehrendoktor-Titel der Universitit
Utrecht filr seine Forschungstetigkeit
Llber Bachs Kantaten und Passionen.
Koooman wurde im Februar 2004 mit
dem hoch angesehenen Silbernen Pho-
nographen der Holldndischen Musik-ln-
dustr ie und dem ,,VSCD Classical Music
Award 2004" geehrt.

Ton Koopman ist seit Jahren als Lehren-
der engagiert. Er ist nicht nur Professor
ft ir  Cembalo am Konigl ichen Konserva-
torium in Den Haag, sondern auch Eh-
ren-Mitgl ied der Royal Academy of Mu-
sic in London und besitzt zudem einen
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Lehrstuhl frir Musikwissenschaft an der
Universitdt Leiden.

Ton Koopman war mit der Edit ion der
gesamten Orgelkonzerte Hindels ftlr
Breitkoof & Hdrtel betraut und wird
mehrere Werke von Dieterich Buxtehu-
de herausgeben beim Carus Verlag.Zu-
dem ist er Priisident der lnternationalen
Di eterich Buxtehude Gesellschaft.

In rnernoriarn Bruno
Grusnick (teoo-tss2)

Als Sch0tz-Kenner und -Verehrer, musi-
kalisch beheimatet in der frrihbarocken
Mehrchorigkeit,  kam Bruno Grusnick
1928 aus Berlin nach L0beck. Hier trifft
er auf den genius loci,  Dieterich Bux-
tehude, dessen Bedeutung als Vokal-
komponist bisher nicht erkannt war.
Angeregt durch den Dom-Organisten
Wilhelm Stahl und den Buxtehude-
Forscher Andr6 Pirro. unternimmt er
ab 1931 mehrere Studienreisen nach
Uppsala, begeistert sich fur die hier
ruhenden Schiitze und veroffentlicht so-
fort,  anhaltend und in rascher Folge die
Kantaten Buxtehudes und bereits auch
einige des groBen Christoph Bernhard.
Er reiht sie nicht in de gl i isernen Sarg
groBer Denkmalbdnde ein, in dem sie
dann schweigend ruhen, sonder macht
sie bereit zum umgehenden praktischen
Gebrauch, mit Stimmen und ausgesetz-
tem B.c. versehen. Selber Si inger und
ein charismatischer Chorleiter. erfaBt er

intuit iv was besonders auch jugendliche
Chore gern und gut musizieren konnen.
Alle Veroffentl ichungen sind ehe sie in
Druck gingen mit seinem "Ltibecker
Sing- und Spielkreis" erprobt worden.
Nach der durch Krieg und Gefangen-
schaft erzwungenen Pause folgen in den
50en Jahren viele Buxtehudekantaten in
groBer zeit l icher Dichte. Grusnick weitet
seine Forschung jetzt auch auf die Da-
t ierungen in der Dtibensammlung aus
und seine Ausgaben auf Zeitgenossen
Buxtehudes. Seine letzte Uppsala-Reise
unternahm er im Herbst 1986, gebannt
sich immer wieder in die Handschriften
vertiefend. Noch im 90. Lebensjahr erstell-
te er ein drucHiihiges Exemplar der Buxte-
hude-Kantate "Nun danket alle Gott".
Bruno Grusnick hat mit seiner nie ermLi-
deten Freude an dieser Lebensarbeit
die Wiederentdeckung des Vokalwer-
kes von Dietrich Buxtehude fr]r die mu-
sizierende Welt ausgelost.

Barbara Grusnick
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A new project
With this f irst volume of harpsichord
works we begin a new project: Buxte-
hude! opera omnia. After dedicating
so many years to the vocal music of J.S.
Bach, i t  seemed a good idea to begin
with Buxtehude's harpsichord music, a
part of his impressive output that is st i l l ,
alas, insuff iciently known.

The harosichord music of Buxtehude
comprises "only" thre{ CDs, while the
organ music and above al l  the sacred
vocal works wil l  take up a great deal.
We intend to bring out al l  Buxtehude!
works on the Antoine Marchand label in
the coming f ive years.

About this recording
In this recording I used two harpsi-
chords: a Flemish two-manual instru-
ment after A. Ruckers and a small ,
single-manual l tal ian instrument after
Giusti .  The instruments were played
usang mean-tone temperament; In ac-
cordance with 17'h-century precedent,
the tuning was sometimes adjusted
for each piece to obtain the cleanest,
purest tuning, even in keys that have
imoure thirds. Both instruments were
buil t  by the Dutch harpsichord bui lder
Wil lem Kroesbergen.

Buxtehudet suites offer many oppor-
tunit ies for improvisation, or "diminu-
t ions", as they are cal led in the 17'h
century. Sometimes Buxtehude him-
self demonstrates complex diminu-
t ion techniques in his doubles. Certain
works contain many more diminutions
than others, and even in Buxtehude's
t ime approaches varied a great deal.
Someone who can play tr i l ls and mor-
dents with ease wil l  natural ly apply
many diminutions, while someone who

f inds them di f f icul t  wi l l  tend to be more

caut ious.
Buxtehude's music is  personal  and very

creat ive.  One player can and should

achieve different results from another.
Differences between oerformances
are much greater  than in the music

of  J.S.  Bach.  as is  evident  above al l  in

the choice of  tempos.  l f ,  l ike me, you

interpret  Buxtehude wi th a heavy dose
o{ l ta l ian spir i t ,  you wi l l  arr ive at  very

di f ferent  temoos than someone wno

chooses French music as his model .

Art iculat ion,  per iod f inger ing,  short  oc-

taves, decorations, contrasts, dynam-
ics, sty/us phantasticus etc. all formed
part of the great Buxtehude's palette;

the genial i ty  of  h is music should burst
forth from them.

Exactly 300 years ago Bach went to
LLlbeck to hear Buxtehude play.  Cap-
t ivated by the music,  he stayed far
too long.  For many Buxtehude is and
remains the oredecessor of  Bach.  l t  is
t ime to see Buxtehude for  the unioue

f igure he is, to promote him from the
status of mere predecessor to that o{
or ig ina l  gen ius .

Ton Koopman, March 2006
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Buxtebude:
Harpsicbord Works, I
Dietrich Buxtehude owes his reputa-
tion as a significant composer above
all  for his organ works, which mark the
high t ide of organ music before Johann
Sebastian Bach. After all, it was no less
a f igure than Bach himself whom we
have mostly to thank for the survival of
Buxtehude's organ works, which he be-
queathed to his own pupils. Without
a doubt Bach held Buxtehude's organ
music in extremely high regard. The
same may be said of the Lt lbeck mas-
ter 's vocal works, of which he knew at
least the two oratorios Castrum dolor-
is and Templum honoris, which were
performed during Bach's brief four-
month stay in LLibeck during the win-
ter of 1705-6. Whether he also knew
Buxtehude's harpsichord works, how-
evet is doubtful.  In any case no traces
of such knowledge can be found.

Indeed, Buxtehude's harpsichord music
seems hardly to have circulated at all
during his lifetime. lt is preserved today
in very few manuscripts, and most of it
in a single source, the Ryge manuscript
in the Royal Library in Copenhagen. The
Ryge manuscript contains only 23 of the
26 harosichord works that survive under
Buxtehude's name. lt is imoossible to de-
termine how representative this relatively
meagre source is of Buxtehude's output.
But we know that Buxtehude composed
other harpsichord works: Johann Mat-
theson writes in 1741 that the Ltlbeck
organist had written seven clavier suites,
in which "the nature and properties of
the planets were finely portrayed". The
pieces have not survived, and it is con-
ceivable that along with them the most
significant harpsichord works of Buxte-
hude have been lost.

In the surviving source, the clavier suite
stands out as the predominant genre.
Apart from that, the only other works
are a series of variation sets. This record-
ing offers a selection of both composi-

tional types, and it should be noted that
even within the variation cycles the suite
movement. with all its various character-
ist ics, plays a predominant role.

In assessing the style of Buxtehude!
clavier suites, the French influence
should be especial ly noted. This is man-
ifested already in the manner in which
they have been preserved: in the manu-
script Buxtehude's works stand along-
side similar works by Nicolas Lebdgue
(1630-1702). In the northern German
region the French suite style seems to
have been held in special favour, ow-
ing mainly to the composers Johann
Jacob Froberger and Matthias Weck-
mann. In particular Froberger, who was
associated with Weckmann, had direct
exoerience of the French tradition and
so helped establ ish not only the charac-
teristic texture of the clavier suite in the
second half of the 17'h century but also
made decisive steps towards standard-
ising the suite's order of movements.

The formal layout of Buxtehude's
su i tes  fo l lows the  sequence a l le -
ma nde-coura  n te -sarabande-g i  gue
and the  met r ica l  scheme C (s low)
- % (fast) - % (slow) - 12le (fast). Some
movement types appeared duplicat-
ed, in the form of a double or as La
seconde - this affects mainly the cen-
t ra l  courante  and sarabande -  thus
in t roduc ing  the  var ia t ion  pr inc ip le
in to  the  su i te .  Th is  p r inc ip le  a lso  a f -
fects other movement sequences
wi th in  the  same su i te .  For  example ,  

'

in the f irst suite, in C major (BuxWV
226\,the al lemande and courante are
l inked by  a  s imi la r  bass  pa t te rn .

The suites are dist inguished by con-
sistent use of the style bris6, which
imitates the "broken" chords of the
lute and contr ibuted decisively to the
idiom of harpsichord playing. The con-
cluding gigues are always conceived
as polyphonic imitat ion. In contrast
to his organ works, Buxtehude in his
harosichord works l imited himself to
a relat ively narrow range of keys, with
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no more than three sharps or  two f lats:
C,  D,  F,  G and A major ;  and D, E,  G
and A minor.

With two except ions,  the sui tes and
var iat ion sets in th is recording al l  der ive
from the Ryge manuscr ipt .  The Sui te in
C (BuxWV 231) is  preserved as a s ingle
work in a manuscr ipt  of  the Univers i ty
Library of  Uppsala,  and the Sui te in D
minor (BuxWV deest) is found in a print
by Et ienne Roger (Amsterdam, 1710).  l t
was not until 2004 that this suite Pieter
Dirksen was able to at t r ibute th is p iece
to Buxtehude because of  concordances
with the Ryge manuscr ipt .  This at t r ibu-
t ion also f i ts  wi th the remaining context
of  the Roger pr int ,  which contains works
by Jan Adam Reinken, Georg Bohm and
Johann Pachelbel .

The var iat ion works in th is select ion
cover a wide range of  types.  The eight-
movement Courant  s imb/e in A minor
consists of  a "s imple" courante fo l -
lowed by seven var iat ions of  mount-
ing complexi ty and increased rhythmic
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di f ferent iat ion.  The'12-movement Ar ia
more Palatino is based on a 17th-cen-
tury folk song melody, which is varied in
a manner that  is  t ru ly v i r tuosic at  t imes.
However,  i t  is  c lear ly surpassed in th is
respect by the 32-movement Aria La
Capricciosa, the variation sequence of
which introduces innovat ive playing
techniques,  thus demonstrat ing that  not
only Buxtehude! organ music but  a lso
his harpsichord music may be counted
among the most s igni f icant  reperto i re
of the late 1 7'h-century

Christooh Wolff

Tbn Koopwtan
Ton Koopman was born in Zwol le in
1944. He studied organ (Simon C.
Jansen),  harpsichord (Gustav Leonhardt)
and musicology in Amsterdam and was
awarded the Pr ix d 'Excel lence for  both
instruments.  Right  f rom the star t  of  h is
musical  studies authent ic  instruments
and historical performance practice
sty le based on sound scholarship p layed
a centra l  ro le.  Even before complet ing
his studies he la id the foundat ions for  a
career as a conductor of seventeenth-
and eighteenth-century music,  and th is
fascinat ion wi th the Barooue era led him
in 1969, at  the age of  25,  to establ ish his
first Baroque orchestra and, in 1979, to
found the Amsterdam Baroque Orches-
t ra fo l lowed in 1993 by the Amsterdam
Baroque Choir .

Koopman's extensive activities as a so-
lo ist ,  accompanist  and conductor  have
been recorded on a large number of
LPs and CDs for  labels such as Erato,
Teldec,  Sony,  Phi l ips and DGG. In 2003,

together with Ron van Eeden, Ton
Koopman created his own record label,
Antoine Marchand, a sub- label  of  Chal-
lenge Records.  Here he publ ishes the
Complete Bach Cantatas,  as wel l  as h is
other recent and future recordings.

Over the course of a 4O-year career Ton
Koopman has appeared at  the most im-
portant concert halls and festivals of the
f ive cont inents.  As an organist  he has
performed on the most prest ig ious his-
tor ical  instruments of  Europe, and as a
harpsichord player and conductor  of  h is
Amsterdam Baroque Orchestra & Choir
he has been a regular  guest  at  venues
which include the Concertgebouw in
Amsterdam, the Theatre des Champs-
Elys6es in Par is,  the Phi lharmonie in
Munich,  the Al te Oper in Frankfur t ,  the
Lincoln Center in New York,  and leading
concert  hal ls  in Vienna, London, Ber l in,
Brussels,  Sydney,  Melbourne,  Madr id,
Rome, Salzburg,  Tokyo and Osaka.

Between 1994 and 2004 Ton Koopman
has been engaged in " the recording



project of the '90s" (so described by
The Guardian). He recorded and per-
formed al l  exist ing cantatas by Johann
Sebastian Bach, a massiveworkforwhich
he has been awarded several prizes. In
March 2000 he received an honorary de-
gree from the University of Utrecht for
his scholarly work on the Bach cantatas
and Passions, and in February 2004 he
was awarded both the prestigious Si lver
Phonograph by the Dutch recording
industry and the VSCD Classical Music
Award 2004 by the Directors of Theatres
and Concert Halls of Hollano.

Teaching has been an important factor
in Ton Koopman s life for many years:
he is professor of harpsichord at the
Royal Conservatory in The Hague and
is an Honorary Member of the Royal
Academy of Music in London. ln 2004
he accepted a chair of the University of
Leiden, where he is professor of musi-
cology at the arts faculty, a co-operation
of the University of Leiden and the Royal
Conservatory in The Hague.
Ton Koopman edited the complete
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Handel Organ Concertos for Breitkopf
& Hartel and wil l  edit  a number of Bux-
tehude works for Carus Verlag. He is
president of the International Dietr ich
Buxtehude Society.

In rnemoriam Bruno
Grusnick (teoo-rse2)

A connoisseur and admirer of SchLitz
who was at home with the early Baroque
polychoral repertoire, Bruno Grusnick
came from Berlin to Lrlbeck in 1928. Here
he encountered the genius locr, Dietrich
Buxtehude, whose significance as a
vocal composer was not then known.
Encouraged by the cathedral organist
Wilhelm Stahl and the Buxtehude scholar
Andr6 Pirro, from 1931 he made several
journeys to Uppsala. Fired by enthusiasm
for the treasures that lay concealed in
the libraries, he immediately started
publishing Buxtehude's cantatas in
steady, quick succession, along with
some of the cantatas of the great
Christooh Bernhard. Ratherthan entomb
them in monumental Denkmiler. where
they would only rest in peace, he
prepared them for practical everyday
use, providing parts and basso continuo
real isat ions. Himself a singer and a
charismatic choir director, he intuitively

grasped what choirs, particularly youthful
ones, were capable of musically. All his
published editions were tried out with
his "Lubecker Sing- und Spielkreis"
before going to print.
After war and captivity had obliged him
to suspend his activities, in the 1950s
he published many Buxtehude cantatas
in close succession. Grusnick now
extended his researches to the dating of
the works in the Gustav Drlben collection
at Uppsala; he also prepared editions of
works by Buxtehude's contemporaries.
In the autumn of 1986 he made his last
journey to Uppsala, where once again
he immersed himself spel lbound in the
manuscripts. As late as his ninetieth
year he was preparing for print a score of
Buxtehude's cantata Nun danket alle Gott.
With his tireless oleasure in his life's
work, Bruno Grusnick set in motion the
rediscovery of Dietrich Buxtehude's vocal
music by the musical world.

Barbara Grusnick
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Avec cette premidre partie des oeuvres
pour c lavecin,  nous commengons
un nouveau projet: I'Opera Omnia
de Buxtehude. Aords avoir  consacr6
tant  d 'ann6es i  la  musique vocale
de J.S.  Bach,  i l  nous a sembl6 que
c'6ta i t  une bonne id6e de commencer
avec la musioue oour c lavecin de
Buxtehude, laquel le est  encore une part
malheureusement t rop peu connue de
son imoressionnante oroduct ion.
La musique pour c lavecin de Buxtehude
occupe < seulement > 3 CDs, tandis que
la musique pour orgue et  surtout  les
oeuvres vocales sacr6es en occuperont
davantage. Notre objectif consiste i
publ ier ,  au cours des 5 ann6es i  venir ,
un enregistrement de toutes les oeuvres
de Buxtehude sous le label  Antoine
Marchand.

A propos de cet enregistrement
Pour cet enregistrement j 'ai  ut i l is6 2
clavecins: un double-clavier f lamand de
type A. Ruckers et un petit instrument
ital ien d'un clavier simple de type
Giusti. Les instruments furent jou6s en
temp6rament m6sotonique, comme
au 17' sidcle, le temp6rament fut
parfois ajust6 pour chaque morceau
afin d'obtenir l 'accord le olus clair et le
plus pur, cela m6me dans les tonal i t6s
qui ont des tierces impures. Le fabricant
des deux instruments est le hol landais
Wil lem Kroesbergen, fabricant de
clavecins.

Lessu itesde Buxteh udeoffrentbeaucoup
d'opportunit6s d' improvisation, ou
< diminutions ) comme on les appelait
au 17" sidcle. Parfois, Buxtehude fait  lui-
m6me la d6monstrat ion de technioues
de diminution comolexes dans ses
doubles. Certaines de ses oeuvres
contiennent bien olus de diminutions
que d'autres, aussi bien, d l '6poque
de Buxtehude, i l  y avait une grande
diversit6 dans l'approche des joueurs.
Ouelqu'un qui joue avec faci l i t6 tr i l les
et mordants oourra fort naturellement

ajouter des diminutions, tandis qu'un
autre oui les trouve difficiles aura
tendance d 6tre plus orudent.

La musique de Buxtehude est
personnelle et trds cr6ative. Le r6sultat
obtenu par un joueur peut et doit
6tre diff6rent de celui d'un autre. Les
diff6rences entre les interpr6tations sont
beaucoup plus importantes que dans
la musique de Bach, ce qui apparait
d6j) dans le choix du tempo. Celui qui,
comme moi, interprdte Buxtehude dans
un esprit fortement italien, parvient i un
tempo trds dif f6rent de quelqu'un qui
choisit  un moddle frangais.

Art iculat ion, doigt6 ancien, octave
courte, ornementatrons, contrastes,
dynamiques, stylus phantasticus etc.
forment la palette du grand Buxtehude;
le g6nie de sa musique doit jai l l i r  de l i .
l l  y a pr6cis6ment 300 ans que Bach vint i
Lribeck pour entendre jouer Buxtehude
et qu'il y resta si longtemps tant il 6tait
subjugu6. Pour beaucoup, Buxtehude
est et demeure le pr6d6cesseurde Bach.
Mais i l  est temps de voir le trds singul ier
Buxtehude comme tel, et de le hisser au-

dessus du statut de simple pr6d6cesseur
jusqu'A celui de g6nie original.

Ton Koopman, mars 2006



Buxtehude: Oeuures
pour Clauecin, I

Dietr ich Buxtehude doi t  par-dessus

toute sa r6putat ion de composi teur
important  a ses oeuvres pour orgue,
qui  annoncdrent  la grande vague de la
musique pour orgue dds avant Johann
Sebast ian Bach. En d6f in i t ive,  on ne
peut que grandement remercier  Bach
pour avoir  fa i t  subsister  les oeuvres pour
orgue de Buxtehude qu' i l  l6gua i  ses
6ldves.  Sans aucun doute,  Bach tenai t -
i l  la  musique pour orgue de Buxtehude
en t rds haute est ime. On pourrai t  d i re
la m6me chose des oeuvres vocales du
mait re de Lr lbeck dont  i l  connaissai t
au moins les deux Castrum dolor is  et
Templ um hono r is ,  lesquels furent  jou6s

au cours du bref  s6jour de quatre mois
de  Bach  i  LL l beck ,  du ran t  l ' h i ve r  1705 -
1706. Ouant aux oeuvres pour c lavecin
de  Bux tehude ,  on  peu t  dou te r  qu ' i l  en
ai t  eu connaissance.  En tout  cas,  on ne
peu t  t r ouve r  aucune  t r ace  d ' une  t e l l e
con  na i ssance .
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Certes,  la musique pour c lavecin de
Buxtehude ne semble gudre avoir
c i rcul6 d l '6poque oi  i l  v ivai t .  El le est
d6sormais pr6serv6e dans quelques
trds peu manuscr i ts ,  et  pour la p lupart
dans une seule source,  le manuscr i t
Ryge i  la Bib l iothdque Royale de
Copenhague. Le manuscr i t  Ryge ne
contient que 23 des 26 oeuvres pour
clavecin qui  subsistdrent  sous le nom
de Buxtehude. l l  est  imoossib le de
d6terminer i  quel  point  cet te source
relativement maigre est repr6sentative
de la product ion de Buxtehude. Mais
nous savons que Buxtehude composa
d'autres oeuvres oour c lavecin:  Johann
Mattheson 6cr i t  en 1741 que l 'organiste
de Ltlbeck avait 6crit sept suites pour
clavecin,  dans lesquel les <la nature
et  les propr i6t6s des plandtes 6taient
f inement d6peintes>.  Ces pidces
n'ont  pas subsist6,  et  l 'on peut  penser

^ i l 6 c  t 6 c  n t , , cr . - -  tmportantes
oeuvres pour c lavecin de Buxtehude
nn+ 6+6 norr i  roc

Dans la source subsistante,  la sui te
pour c lavecin ressort  comme un genre
pr6dominant.  A c6t6 de cela,  les

autres oeuvres sont seulement une
s6r ie de var iat ions.  Cet enregistrement
offre une s6lection des deux types de
composi t ion,  et  l 'on doi t  noter  que

m6me dans les cycles de var iat ions,  le
mouvement de sui te,  avec toutes ses
diverses caract6r is t iques,  joue un 16le
p16dominant

On doi t  part icul idrement noter  une
inf luence f rangaise en 6valuant  le sty le
des sui tes pour c lavecin de Buxtehude.
Cela apparai t  d6j)  dans la manidre
dont e l les ont  6t6 pr6servt ies:  dans le
manuscr i t ,  les oeuvres de Buxtehude
se t iennent i  c6t6 d 'oeuvres s imi la i res
de Nicolas Lebdgue (1630-1702).  Dans
la r6gion nord de l 'A l lemagne le sty le
de sui te f rangais semble avoir  b6n6f ic i6
d'un r6gime de faveur t rds sp6cia l
d0 pr incipalement aux composi teurs
Johann Jacob Froberger et  Matth ias
Weckmann. Plus part icul i6rement,
t r r n h a r n a r  a r  r i  6 + r ; i  - - - ^ ^ ; :  il r v u s r v s r ,  \ i u r  d ) ) u L r E  a

Weckmann, eut  une exp6r ience di recte
de la t radi t ion f rangaise et  contr ibua
e 6tabl i r  non seulement la texture
caract6r is t ioue de sui te oour c lavecin
au cours de la deuxi6me moit i6 du 17e

sidcle,  mais encore f ranchi t  des 6tapes
d6cis ives vers l '6 tabl issement d6f in i t i f
de l 'ordre des mouvements des sui tes.

Lordonnancement formel  des sui tes de
Buxtehude adopte le p lan:  a l lemande-
courante-sarabande-gigue et  le
sch6ma m6tr ique:  C ( lent)  -  7a (rapide)
- % (lent) - 12la (rapide). Certains types
de mouvements sont  redoubl6s,
soi t  selon le moddle du double,
soi t  selon celu i  de La seconde -  cela
concerne or incioalement la courante
et  la sarabande centra les -  int roduisant
ainsi  le pr incipe de la var iat ion dans la
sui te.  Ce pr incipe concerne 6galement
d 'autres s6quences de mouvements
dans la m6me sui te.  Par exemple,  dans
la premidre suite en Do majeur (Bux\lVV

226),  l 'a l lemande et  la courante sont
l i6es par un mot i f  de basse semblable.

Les sui tes sont  d ist ingu6es par un usage
fr6quent du sty/e bris6 qui imite les
arpdges du luth et  contr ibue de manidre
d6cis ive d l 'expression 6cr i te de la part ie
du c lavecin.  Les gigues conclusives sont
toujours congues comme des imi tat ions
polyphoniques.  En contraste avec ses



oeuvres pour orgue,  Buxtehude se
l imi te,  dans ses oeuvres pour c lavecin,  i
un choix restre int  de tonal i t6s avec pas

plus de t ro is d idses ou deux b6mols:
Do, R6, Fa, Sol, et La majeur, et 16, mi,
sol  et  la mineur.

A l 'except ion de deux pidces,  les sui tes
et  var iat ions de cet  enregistrement
proviennent toutes du manuscr i t  Ryge.
La suite en Do (BuxWV23'1) estconserv6e
de manidre isol6e dans un manuscr i t  de
la Bib l iothdque Univers i ta i re d 'Uppsala,
et  la sui te en R6 mineur (BuxWV deest)
se t rouve dans une 6di t ion impr im6e
d'Et ienne Roger (Amsterdam, 1710).
Ce n 'est  ou'en 2004 oue Pieter  Dirksen
fut  capable d 'at t r ibuer cet te sui te )
Buxtehude, grAce aux concordances
relev6es dans le manuscr i t  Ryge. Cette
at t r ibut ion convient  aussi  t rds bien
au contexte de l '6di t ion impr im6e de
Roger,  qui  cont ient  des oeuvres de
Jan Adam Reinken, Georg Bohm et
Johann  Pache lbe l .

Les variations de cette s6lection
couvrent un large 6ventail de
types. Le Courant simble in a de 8
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mouvements consiste en une <simple>

courante suiv ie par sept  var iat ions de
complexi t6 de plus en plus grande et
de diff6rentiation rythmique croissante.
lAria more Palatino de 12 mouvements
est  bas6 sur la m6lodie d 'un chant
fo lk lor ioue du 17e s idcle oui  est  d6cl in6
de manidre parfo is tout  i  fa i t  v i r tuose.
Sur ce point  pourtant ,  i l  est  c la i rement
surpass6 par I'Aria La Capricciosa de
32 mouvements,  dont  la s6quence de
var iat ions introdui t  des technioues de
jeu innovantes,  d6montrant  a insi  que
non seulement la musique pour orgue
de Buxtehude, mais encore sa musique
pour c lavecin doivent  6tre mise au rang
du r6perto i re le p lus s igni f icat i f  de la f in
du 

'17e 
s idcle.

Chr istoph Wolf f .

Ton Kooprnan
Ton Koopman naquit )  Zwolle en 1944.
l l  apprit  i  jouer de l 'orgue (Simon C.
Jansen), du clavecin (Gustav Leonhardt),
et i l  6tudia la musicologie ) Amsterdam;
i l  reEut le Prix d'Excel lence pour ces
deux instruments. Dds le d6but de
ses 6tudes musicales les instruments
authentiques ainsi que la manidre de
jouer bas6e sur une 6rudit ion historique
solide, joudrent un 16le central.  Avant
m6me d'achever ses 6tudes i l  bati t
les fondations de sa carr idre de chef
d'orchestre de la musique des dix-
septidme et dix-huit idme sidcles; sa
fascination pour l '6poque baroque le
conduisit ,  en '1969 i  l '6ge de 25 ans, i
cr6er son premier orchestre baroque et,
en 1979, ) fonder l'Amsterdam Baroque
Orchestra, puis en 1993 l'Amsterdam
Baroque Choir.

Les divers emplois de Koopman
comme sol iste, accompagnateur et
chef d'orchestre sont enregistr6s sur un
grand nombre de LPs et de CDs pour
des labels tels que Erato, Teldec, Sony,

Phil ips et DGG. En 2003, Ton Koopman
cr6a, en association avec Ron van Eeden,
son propre label d'enregistrement,
Antoine Marchand, un label d6pendant
de Challenge Records. l ly publ ia l 'album
complet des Cantates de Bach, publ iera
d'autres r6cents et futurs.

Tout au long d'une carr idre de 40 ans,
Ton Koopman s'est pr6sente dans les
sal les de concert les olus 6minentes
ainsi qu' i  des fest ivals dans les cinq
continents. En tant qu'organiste i l  a
jou6 sur les plus prestigieux instruments
historiques d'Europe, et en tant que
joueur de clavecin et chef d'orchestre
de son Amsterdam Baroque Orchestra
& Choir,  i l  fut r6gul idrement invit6 dans
des l ieux tels que le Concertgebouw
d'Amsterdam, le Th6Atre des Champs-
Elys6es de Paris, le Philharmonie de
Munich, I'Alte Oper de Frankfort, le
Lincoln Center de New York, et les plus
importantes sal les de concert i  Vienne,
Londres, Berl in, Bruxel les, Sydney,
Melbourne, Madrid, Rome, Salzbourg,
Tokyo et Osaka.
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Entre 1994 et 2OO4 Ton Koooman fut
engag6 dans <the recording project of
the 

'90's> (le projet d'enregistrement
des ann6es 90,  te l  qu ' i l  fut  d6cr i t  par The
Guardian). l l  enregistra et  joua toutes les
cantates existantes de Johann Sebast ian
Bach, un 6norme travai l  pour lequel  i l
reEut plusieurs prix. En mars 2000 il regut
un doctorat  d 'honneur de l 'Univers i t6
d 'Utrecht  pour son t ravai l  d '6rudi t ion
sur les Cantates et  les Passions de
Bach, et en f6vrier 2004 il reEut les
deux prestigieux Silver Phonograph du
Groupe des compagnies hol landaises
d'enregistrements et VSCD C/assica/
Music Award 2004 des Directeurs
de TheAtres et Salles de Concert de
Ho l l ande .

L 'enseignementpr i t  une place im porta nte
dans la v ie de Ton Koopman durant  de
nombreuses ann6es: il est professeur
de clavecin au Royal Conse rvatory de La
Haye et  i l  est  Membre Honoraire de la
Royal Academy of Music de Londres. En
2004 il accepta une chair de professeur
de musicologie i  la  facul t6 des ar ts de
l 'Univers i t6 de Leiden qui  coopdre avec
le Royal Conservatoryde La Haye.
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Ton Koopman 6dita l 'ensemble
complet des Concertos pour Orgue
de Handel pour Breitkoof & Hartel et i l
6ditera un certain nombre oes oeuvres
de Buxtehude pour Carus Verlag. l l  est
pr6sident de I'lnternational Dietrich
Buxtehude Society.

In rnernoriarn Bruno
Grusnick eeoo-tss2)
En tant que connaisseur et admirateur de
Schriu qui 6tait familier avec le r6pertoire
polychoral du d6but de l'6poque baroque,
Bruno Grusnick vint de Berlin ) L0beck en
1928.ll y rencontra le genius /ocr, Dietrich
Buxtehude, dont l'importance comme
compositeur de musique vocale n'6tait pas
encore connue. Encoura96 par l'organiste
de cath6drale Wilhelm Stahl et le profond
connaisseurde Buxtehude Andr6 Pino,
il fit, A partir de 1931, plusieurs voyages
i Uppsala. Br0lant d'enthousiasme
pour les tr6sors reposant cach6s
dans les bibliotheques, il commenEa
imm6diatement i publier les cantates
de Buxtehude A un rythme r6gulier et
rapide, conjointement avec quelques-
unes des cantates du grand Christoph
Bernhard. Plut6t que de les ensevelir dans
des Denkmdler monumentaux, o0 elles
auraient seulement repos6 en paix, il les
p16para pour un usage pratique de chaque
.jour, fournissant parties et basso continuo.
Chanteur lui-m6me et directeur de choeur

de grand charisme, il saisit intuitivement
ce dont les choeurs, et en particuliers les
jeunes chanteurs, 6taient musicalement
capables. Toutes ses publications furent
test6es avec son <Lr-ibecker Sing- und
Spielkreis> avant d'6tre imprim6es.
Aprds que la guerre et la captivit6 l'eurent
forc6 de suspendre ses activit6s, il publia,
dans les ann6es 1950, beaucoup de
cantates de Burtehude i un rythme
rapproch6. Grusnick d6veloppa i ce
moment ses recherches sur la datation des
euvres de la collection de Gustav Driben
i Uppsala; il pr6para aussi l'6dition des
oeuvres de certains contemporains de
Buxtehude. A l'automne 1986, il fit son
dernier voyage ir Uppsala, oir, une fois
encore, il se plongea avec passion dans les
manuscrits. Dans sa 90e ann6e il or6oarait
encore la publication d'une partition
de la cantate Nun danket a//e Gott de
Buxtehude.
Avec son infatigable plaisir du travail,
Bruno Grusnick a donn6 l'6lan i une
red6couverte de la musique vocale de
Dietrich Buctehude par le monde musical.

Barbara Grusnick




