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1. Walts Gott, mein Werk ich larse BuxWV'103

Verena Gropper soprano, Maarten Engeltjes a,to, Tilman Lichdi tenor; Klaus Mertens bass

2. Du Lebensf0r3t, Herr Jesu Christ BUxWV 22

Amaryll is Dielt iens soprano, Maarten Engeltjes aito, Tilman Lichdi tenor; Klaus Mertens bass

3. Wie schmeckt es so l ieblich und wohl BuxWV 108

Verena Gropper soprano, Maarten Engeltjes aito, Klaus Mertens bass

4. Auf, Saiten, aufl LaRt euren Schall erklingen! BuxWV 115

Gerlinde Semann soprano

5. O lux beeta, trinitar et princlpalis unitas BUxWV 89

Verena Gropper, Dorothee Wohlgemuth soprano

6. Nun freut euch, ihr Frommen, mit mir BuxWV 80

Verena Gropper, Dorothee Wohlgemuth soprano

7. Der Herr ist mit mir, darum fiirchte ich mich nicht BUxWV 15

Miriam Feuersinger soprano, Maarten Engeltjes alto, Tilman Lichdi teno4 Klaus Mertens bass

8. Dlxit Dominus Domino meo BuxWV'17

Amaryll is Dielt iens soprano

9. Kommst du, Llcht der Heiden BuxWV 66

Miriam Feuersinget soprano, i/aarten Engeltjes alto, Klaus Mertens bass

10. O fr6hliche Stunden, o herrl iche Zeit BuxWV 85

Miriam Feuersinger, Dorothee Wohlgemuth soprano, I i4aarten Engeltjes aito, Klaus Mertens bass

to ta l  t ime 1 :17 :43
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7:35

8:5O

cD2
1. O Jesu mi dulcissime BuxWV 88

Verena Gropper, Dorothee Wohlgemuth soprano, Klaus Mertens oass
2. Ecce nsnc benedicite Domino BuxWV 23

Maarten Engeltjes a/to, Tilman Lichdi, Joost van der Linden tenor, Klaus Mertens bass
3. Jesu, meine Freude, meines l{erzeng Weide BuxWV 60

Miriam Feuersinger, Dorothee Wohlgemuth soprano, Klaus i/,lertens bass
4. O fr6hliche Stunden, o fr6hliche Zeit BuxWV 84

Verena Gropper soprano

5. Gestreuet mit Blumen BuxWV 11g
N4aarten Engeltjes a/to

6. Fallax mundus ornat vultus BuxWV 2g
Amaryllis Dieltiens soprano

7. Deh cedete il vostro vento BuxWV 117
Amaryllis Dieltiens soprano

8. Wo ist doch mein Freund gebtieben? BuxWV 111
Bettina Pahn soprano, Klaus Mertens bass

9. Herr, auf dich traue ich BuxWV 35
Gerlinde Siimann soprano

total  t ime 1:15:46
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Wouter  Verschuren du lc i  an

Mike  Fent ross  /u te
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About this recording

Final ly ,  Dieter ich Buxtehude's Opera Omnia
have been set  down in their  ent i rety on 30 CDs.
The project  was a specia l  one.  l t  was an honour

to be able to record all these masterpieces,

many of them for the first time. I thank the

ensemble,  the members of  the Amsterdam

Baroque Orchestra & Choir  as wel l  as a l l  the

soloists for  their  incredib le performances.  l t
was so nice to have "my" bass,  Klaus Mertens,

there.  I  thank v io l in ists Cather ine Manson and
David Rabinovich,  lute p layer Mike Fentross,

and al l  col leagues who played the v io lone,  v io la
da gamba, oboe, recorder,  dulc ian,  t rumpet,

timpani, cornett, trombone, regal and many,
many more. lt was a real treat to perform and
record these works wi th such fantast ic  music ians.

Behind the scenes,  Adr iaan Verst i jnen and my
wife Tin i  Mathot  ensured that  the recordings

would be the very f inest .  And El ine Hol l ,  Eduard
Bos,  Jan Siemons, a l l  of  them put  their  best  foot
forward to bring this unique project to such

Page o

fantast ic  complet ion.  I  thank Chr istoph Wolf f

for  h is beaut i fu l  wr i t ing in the album notes.

None of  th is is  possib le wi thout  funding.

And so my immense grat i tude goes to a l l

our Maecenases:  the Sandoz Foundat ion,

the Possehl  St i f tung,  the Thuiskopiefonds,

the GemeinnOtzige Spar-kassenstiftung L0beck,

the Internat ional  Music & Art  Foun-dat ion,

the Walter  und Char lot te Hamel St i f tung,

Mr.  Konrad Hummler and a number of  or ivate

indiv iduals to whom I  am very grateful  for  their

contr ibut ions.  And my f r iends,  who were there
at  the r ight  t ime, when the project  was in danger
of getting bogged down: Wolfgang Sandberger,

Arndt  Schnoor,  the Internat ionale Buxtehude

Gesellschaft, Ron van Eeden, Patrick Peickert

and others.

My greatest  thanks go to Dieter ich Buxtehude

himsel f ,  for  h is beaut i fu l ,  wide-ranging,  br i l l iant

composi t ions.  May he be t reasured by al l  for  the
master that  he was and is .

Ton Koooman

Buxtehude Opera Omnia XX

Vocal Works I0
The reperto i re of  sacred music that  or ig inated

in Protestant  Germany dur ing the second hal f

of the 1 7th century is of extraordinary variety,

full of riches, yet still insufficiently explored

and made avai lable.  Nevertheless,  notably

with the Opera Omnia project completed, the
large, substantial, and multi-faceted oeuvre

of Dieterich Buxtehude represents the period

between Heinr ich Scht i tz  and Johann Sebast ian
Bach bet ter  than any other contemporaneous

composer. The works produced by him during
the nearly forty years he held the distinguished
position as organist at St. Mary's in Liibeck from
1668 until his death in 1707 also clearly reflect
the experimental phase characteristic of sacred
music composi t ion at  the t ime. This exper i -
mental phase led from the motets, sacred
concertos,  and chorale set t ings prevai l ing
before 1650 to the multi-movement cantata,
a new genre that with its choruses, recitatives,
arias, and chorales, defined Lutheran church
music after 17OO for many decades.

The musical  t ransi t ions that  took place

throughout Germany were inf luenced by a
number of  d i f ferent  factors.  On the re l ig ious

side,  there emerged an increasing interest  in
the expression of  indiv idual  p iety that  had a
significant impact on the texts set to music.
Not long after the end of the Thirty-Years War
in 1648 Pietism emerged as a reform movement
within Lutheran Protestantism that combined
an emphasis on indiv idual  p iety wi th the ideal
of  consciously l iv ing a v igorous Chr ist ian
life. Consequently, pure scriptural texts were
complemented,  f ramed, or  even replaced
by sacred poetry which invariably favored a
highly expressive and often figurative language
particularly for describing deep devotional love
for Jesus. Medieval mysticism was rediscovered
and inf luenced not  only late 17th-century
rel ig ious thought but  a lso,  at  least  on the s ide,
a renewed interest in related old or new Latin
texts.  On the musical  s ide,  the songl ike strophic
ar ia emerged as the pr incipal  and favored
vehicle for the main presentation of rhymed
sacred poetry. Moreovel the role of a varied
instrumental complement to a differentiated
vocal  ensemble consist ing of  choir  and/or
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soloists cont inued to increase throughout the

ent i re oer iod between 1650 and 1700.

The f lex ib le combinator ia l  oossib i l i t ies of

d i f ferent  k inds of  texts of  e i ther b ib l ical  or ig in,

f rom steadi ly  increasing numbers of  new church

hymns, and an enormous product ion of  f ree

sacred poems in German and Lat in created a

panoply of unprecedented variety. This then

formed the basis for a differentiated picture of

musical compositions characterized by a mixture

or sequence of  heterogeneous movements

such as instrumental-vocal  concertos,  songl ike

strophic ar ia wi th instrumental  accompaniment

and r i tornel los,  and chorale e laborat ions.

Buxtehude contr ibuted s igni f icant ly  to a l l

three types of  musical  composi t ion and their

integrat ion into mul t i -movement structures.

The resulting works show a great vaiiety of

approaches to f inding an appropr iate and

or ig inal  musical  solut ion for  any given model

of texts or combination of texts. The present

album of  Buxtehude's vocal  works represents a

character is t ic  medley of  music that  formed the

background for, but not the form as such ofthe

ear ly modern church cantata of  Telemann, Bach,
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and their  contemporar ies.  The col lect ion also

contains a group of  solo ar ias wi th instruments

for  secular  wedding ceremonies.

Fortunately,  the chronology of  the secular

wedding pieces is  known because the

documentat ion for  the var ious occasrons

has been preserved.  BuxWV 115 and l  l7

are dated 1673 and 1675, respectively, i.e.,

they originate from Buxtehude's early years in

Liibeck. The wedding aria BuxWV 117, however,

was composed twenty years later  in 1695 and

hence reoresents one of Buxtehude's latest

datable works. For the great majority of the

sacred works no soecific dates are available at

a l l ,  but  some can be dated on the basis of  the

many copies sent  by Buxtehude to h is f r iend

and col league Gustav Di . iben in Stockholm.

Therefore, the following approximate dates

can be arrived at for at least a few works in the

present album: 1680 (BuxWV 28), '1684; (BuxWV

22,35,  and 89);  1685 (BuxWV 60 and 103);

1687 (BuxWV 15).  In other words,  the works in

the present a lbum span al together more than

twenty years of Buxtehude's creative Iife in

Li ibeck.

Concertos

Buxtehude's concertos could also be cal led

concertato motets because they actually are

motets in concerto style. Like motets they

usual ly  are based on bib l ical  texts -  psalm texts

for  a l l  three works of  th is group.  "Der Herr  is t

mit mir, darum fiirchte ich mich nicht" (BuxWV

15) set verses 6-7 of Psalm 1 18 forfour-part

choir ,  two v io l ins and cont inuo.  The abrupt

change to adagio declamat ion in the middle of

the piece is  prompted by the quest ion "Was

konnen mir  Menschen tun?" (what can man do

to me?) following the words "Darum ftirchte ich

mich nicht" (therefore I will not fear). The music

presents the emphat ic reply "Der Herr  is t  mi t  mir ,

mir  zu hel fen" (The Lord is  wi th me in order to

help me) that  eventual ly  leads into an extended

concluding "Al le lu ja" .  The concerto "Ecce nunc

benedicite Domino" (BuxWV 23) is based on

the Lat in Psalm 133, 1-3 set  for  a l to,  two tenors

and bass,  wi th an instrumental  accompaniment

of  two v io l ins,  v io la,  and cont inuo.  The piece

begins wi th an instrumental  s infonia,  fo l lowed

by two vocal  sect ions,  and culminat ing in an
'Al le lu ja"  as the typical  psalm ending.  The th i rd

psalm concerto p i tches a solo voice (soprano or

tenor)  against  a larger instrumen-ta l  ensemble

of  two v io l ins,  two v io las,  and cont inuo.  Set t ing

the ent i re Psalm 109, the piece opens wi th a

sonata that plays with echo effects. There follow

f ive dist inct  vocal  solo sect ions,  the last  of  which

presents the traditional doxology, a short hymn

of praise to the text  formula "Glor ia patr i . . . "
(glory to the Father...).

Chorale elaborations

Buxtehude made part icular ly  important

contr ibut ions to the set t ing of  chorales in both

organ music and vocal  composi t ions.  Whi le the
reperto i re of  h is organ chorales is  part icular ly

extensive, his altogether sixteen vocal chorale

elaborations represent substantial works. "Walts

Gott, mein Werk ich lasse" (BuxWV 103)

sets a l l  s ix  st rophes of  the hymn by Michael

Ziegenspeck (1617) for  four voices (soprano,

al to,  tenor,  bass),  two v io l ins and cont inuo.  The

vocal score features the chorale melody quite

prominent ly by let t ing i t  appear exclusively in

the top voice;  the lower voices harmonize the

tune in s imple choral  sty le throughout.  The

instrumental ensemble presents contrasting

mater ia l  and al ternates wi th the choral  b locks.  l t
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became qui te fashionable at  the t ime (and

was st i l l  in  use when J.  S.  Bach composed his

dia logue cantatas) and Buxtehude wrote four

such pieces (BuxWV 36,61,111,  and 112).  Bass

and soorano served as the emblemat ic voices

of  Jesus and the soul ,  hence also in BuxWV
'111, wi th the accompaniment of  two v io l ins and

cont inuo.

The ar ia "O lux beata,  t r in i tas et  pr incipal is

unitas" (BuxWV 89) on the medieval Trinitarian

hymn, a lso to be found in many Lutheran

hymnals,  has the unusual  scor ing for  two

sopranos, three violins, and continuo. Howeve4

the instrumental  ensemble also includes a

bassoon (fagotto) that does not mechanically

double the cont inuo bass but  appears only in

conjunction with the three violins. The three

Latin strophes are presented in an extended

and polyphonical ly  designed vocal  sect ion in

6/8-time, but without reference to the medieval

hymn tune.  An al legro 'Amen"- f inale concludes

the work.

The two solo aria cantatas "Fallax mundus

ornat vultus" (BuxWV 28) on a Latin text of

o a o e  l 2

unknown or ig in and "O fr6hl iche Stunden,

o fr6hliche Zeit" (BuxWV 84) on a text by

Johann Rist  (1655) are scored for  soprano,

two v io l ins,  and cont inuo.  The Lat in ar ia is

part icular ly  expressive,  fu l l  of  harmonic and

dynamic contrasts,  and featur ing f lor id vocal

and instrumental  passages.  The music of  the Rist

aria, on the other hand, captures well the overall

joyfu l  character  of  the Easter  text ,  culminat ing in

an extended 'Al le lu ja"-Finale;  a second set t ing

of the text that also forms the basis of the

ensemble ar ia BuxWV 85 in th is same album.

Concerto-Aria cantata

The compound genre of concerto-aria cantata,

to which Buxtehude contributed no fewer

than fifteen works, derives from a flexible

combinat ion of  concerto and ar ia e lements.

"Herr, auf dich traue ich" (BuxWV 35), based

on verses 2-4 of  Psalm 31,  is  scored for  soprano,

two v io l ins,  and cont inuo.  The psalm concerto

makes uo the first and third movement

where the solo voice is  accompanied by the

instrumental  ensemble.  The middle movement

is formed by a strophic aria, whose four verses

are presented with continuo support, but whose

framing ritornellos are executed by the full

ensemb le .

Wedding pieces

The present a lbum contains among the many

sacred works also three secular  composi t ions,

which Buxtehude wrote for weddings commis-

sioned by prominent families in the city of

Lribeck. Relevant details are known for all three

pieces,  st rophic ar ias by unknown authors

composed for solo voice and different sets

of  instruments.  "Gestreuet  mi t  Blumen"

(BuxWV 118),  scored for  a l to,  two v io l ins,  two

vio las,  and cont inuo,  was commissioned for  the

wedding of  Achi l les Daniel  Leopold wi th Anna

Margaretha,  daughter of  Johannes Ri t ter ,  then

mayor of the city of Lribeck, on March '1, 
1673.

The aria 'Auf, Saiten, auf! LaRt euren Schall

erklingen!" (BuxWV 1 15), scored for soprano,

two v io l ins,  two v io le da gamba, cont inuo,  was

performed at the wedding of town secretary

Caspar von Degingk's daughter Dorothea on

June 2,  1676. The l ta l ian ar ia "Deh credate i l

vostro vanto" (BuxWV 1 17) for soprano, two

vio l ins,  and cont inuo was performed on July 8,

1695 at  the weddinq of  Joachim Carstens wi th

Anna Cathar ina Leopold,  probably a member

of  the same fami ly which commissioned BuxWV

118. The or ig inal  manuscr ipt  of  BuxWV 117 also

contains an instrumental  "Menuetto" ,  the only

such piece by Buxtehude, which in a l l  l ike l ihood

served as a wedding dance.

Christoph Wolff
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Ton Koopman

Ton Koopman was born in Zwolle in 1944.

After  a c lassical  educat ion he studied organ,

harpsichord and musicology in Amsterdam

and was awarded the Pr ix d 'Excel lence for

both instruments.  From the beginning of  h is

musical  studies he was fascinated by authent ic

instruments and a performance style based on

sound scholarship and in 1969, at  the age of  25,

he created his first Barooue orchestra. ln 1979

he founded the Amsterdam Baroque Orchestra
followed by the Amsterdam Baroque Choir

in 1992.

As an organist ,  Koopman has for  decades

played on the most important  h istor ical

instruments in Europe, and as harpsichordist

and conductor  of  the ABO&C, he makes

guest  appearances at  v i r tual ly  a l l  the wor ld 's

leading concert  hal ls  and music fest ivals.  In

addi t ion,  Koopman is in h igh demand as a guest

conductor  and has col laborated wi th manv
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leading orchestras in Europe, the Uni ted States

and Japan. Koopman's wide-ranging musical

act iv i t ies as a solo ist ,  accompanist ,  cont inuo

player and conductor  have been documented

through the years on var ious record labels such

as Erato,  Teldec,  Sony,  Phi l ips and DGG. In 2003,

he founded his own label ,  Antoine Marchand,

dist r ibuted by Chal lenge Classics.

Between 1994 and 2004 Ton Koopman has

been engaged in a unique project ,  conduct ing

and recording al l  the exist ing cantatas by

Johann Sebast ian Bach, a massive undertaking

for which he has been awarded the Deutsche

Schal lp lat tenpreis "Echo Klassik" ,  the BBC

Award 2008, the Prix Hector Berlioz, has been

nominated for the Grammy Award (USA) and the

Gramophone Award (UK).  In 2000 Ton Koopman

has received an Honorary Degree from the

Utrecht University for his academic work on

the Bach Cantatas and Passions and has been

awarded both the prestigious Silver Phonograph

Prize and the VSCD Classical  Music Award.  ln

2006 he has received the < Bach-Medaille > from
the City of Leipzig.

Koopman just  f in ished working on his next

major project - performing and recording

the comPlete surviving works of Dieterich

Buxtehude, who served as an imPortant  model

for  the young Johann Sebast ian Bach. He also

chairs the International D. Buxtehude Society.

Ton Koopman publishes regularly and for a

number of  years he has been engaged in edi t ing

the complete Handel Organ Concertos for

Breitkopf & Hdrtel. Recently he has published

Handel's Messiah and Buxtehude's Das Jtjngste

Gericht for Carus Verlag. Ton Koopman is

Professor at the University of Leiden and is a

Honorary Member of the Royal Academy of

Music in London. Ton Koopman is artistic director

ofthe French Festival "ltin6raire Baroque".

Amsterdam Baroque
Orchestra & Choir
The Amsterdam Baroque Orchestra & Choir is

a group of  renowned baroque specia l is ts,  who

meet up several times a year to perform new

concert programs. The orchestra was founded

byTon Koopmanin1979, the choir fo l lowed in
'1992. Both groups were combined to become

the Amsterdam Baroque Orchestra & Choir

(ABO&C). Koopman's thorough knowledge

of especially the baroque repertoire, plus his

insight  and boundless energy and enthusiasm,

are sure to guarantee concert performances

of the highest quality. The repertoire of the

ABO&C includes instrumental  and vocal-

instrumental  works composed between 1600

and 
'1800. " l  draw the l ine at  Mozart 's  death in

1791",Ton Koopman said once.

The ABO&C made i ts  debut in 1992 dur ing the

Holland Festival of Early Music in Utrecht, Per-
forming the world premiere of both the Reguiem

(for 15 voices) and Vespers (for 32 voices)
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by the 17'h century composer Heinr ich lgnaz

Franz (von) Biber.

The recording won the Cannes Classical  Award

for  best  performance of  17th/18th century choral

music.  Because of  i ts  rare combinat ion of

textural  c lar i ty  and interpretat ive f lex ib i l i ty ,

the choir  is  considered to be amongst  the most

outstanding choirs of  today.

In 1994 Ton Koopman and his ABO&C embarked
upon the most ambitious recording project of
the past decade: the integral recording ofall of
Bach's secular and sacred cantatas, performed on
the basis of the latest international musicological

research. For the first 4 volumes of the Bach
cantata series, which now comprises 22 volumes,
Ton Koopman and the ABO&C received the
Deutsche Schallplattenpreis "Echo Klassik" 1997.

Once the first twelve parts of the Bach cantata
series had been launched, Ton Koopman founded
his own record label: 'Antoine Marchand"
(distributed by Challenge Classics). This label
produced the remainder this prestigious CD Series.
For 15 years, the ABO&C orchestra worked
closely with the French label Erato, for which it
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made beautiful recordings of many baroque

and classical compositions. Over the years,

the orchestra has received many prizes and

awards, such as The Gramophone Award,

Diapason d'Or, 10-Repertoir, Stern des Monats-
Fono Forum, the Prix Hector Berlioz and two
Edisons (The Netherlands).

The Amsterdam Baroque Orchestra & Choir is a
regular guest at large concert halls in Europe,

the Uni ted States and Japan.

Zu dieser Aufnahme

Dieter ich Buxtehudes Opera Omnia -  sein

Gesamtwerk -  l iegt  nun endl ich auf  30 CDs

vor.  Es war e in e inzigart iges Projekt  und

eine Ehre,  a l l  d iese Meisterwerke,  of t  zum

ersten Mal ,  aufzunehmen. lch bedanke mich

bei  dem Ensemble,  den Mitg l iedern des

Amsterdam Baroque Orchestra & Choir  und

bei  a l len Sol is ten f i . i r  deren auBerordent l iche

Leistungen. Schon, dass auch , ,mein" Bass

Klaus Mertens wieder betei l ig t  war.  lch danke

den Geigern Cather ine Manson und David

Rabinovich,  dem Laut isten Mike Fentross,  und

al l  denen, d ie d ie Vio lone,  d ie Vio la da gamba,

Oboe, Blockflote, Dulzian, Trompete, Pauke,

Zinken,  Posaune, Regal  und andere Instrumente

gespiel t  haben. Es war e ine wahre Freude, d ie

Werke Buxtehudes mit  a l l  d iesen wunderbaren

Musikern aufzuf t ihren und einzusoielen.

Hinter den Kulissen waren Adriaan Verstijnen

und meine Frau Tin i  Mathot  akt iv :  s ie soroten

fr i r  d ie bestmogl ichen Aufnahmen. Auch El ine

Hol l ,  Eduard Bos,  und Jan Siemons haben ihr

Tei l  dazu beigetragen, dass dieses einzigart ige

Projekt so erfolgreich abgeschlossen wurde.

lch danke Chr istoph Wolf f  f r i r  seine fabel-

haften Begleittexte.

Ohne Geld passier t  natLi r l ich nichts,  deshalb

mochte ich mich hier  auch f t i r  d ie Unterstr i tzung

unserer Mi izene erkennt l ich zeigen:  d ie

Sandoz Foundat ion,  d ie Possehl  St i f tung,

der Thuiskopiefonds,  d ie GemeinnLi tz ige

Sparkassenst i f tung L0beck,  d ie Internat ional

Music & Art  Foundat ion,  d ie Walter  und

Charlotte Hamel Stiftung, Herr Konrad

Hummler und mehrere Pr ivatpersonen, f t i r

deren Unterst t i tzung ich sehr dankbar b in.  Und

auch meinen Freunden, d ie mir  immer dann

hal fen,  wenn das Projekt  in Schwier igkei ten

ger iet ,  mochte ich meinen Dank aussprechen:

Wolfgang Sandberger, Arndt Schnoor, der

Internat ionalen Buxtehude Gesel lschaf t ,  Ron

van Eeden, Patr ick Peickert  und anderen.  Der

groBte Dank is t  jedoch dem Mann vorbehal ten,

der a l l  d iese wunderbaren,  v ie lsei t igen,  genialen

Komposi t ionen geschr ieben hat :  Dieter ich
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Buxtehude. Es is t  mein Wunsch, dass er  a ls

das gesehen wird,  was er  war und is t :

e in GroBmeister .

Ton Koopman
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Buxtehude Opera Omnia XX

Vokalwerke l0

Die in der zwei ten Hdl f te des 17.  Jahrhunderts

im protestantischen Teil Deutschlands

komponier te geist l iche Musik zeichnet

s ich durch auBergewohnl iche Viel fd l t igkei t

und groBen Einfal lsre ichtum aus,  wird aber

heutzutage nicht  angemessen gewi i rd igt

oder h iuf ig genug gespiel t .  Zum Glt ick haben

wir nun, nachdem das Opera Omnia Projekt

abgeschlossen wurde,  das umfangreiche,

wichtige und vielfAltige Gesamtwerk Dieterich

Buxtehudes vor l iegen. Er repr isent ier t  d ie
Per iode zwischen Heinr ich Sch0tz und Johann

Sebast ian Bach besser a ls jeder andere

Komponist  der Zei t .  Seine Werke wurden in

einem Zei t raum von fast  v ierz ig Jahren zwischen

1668 und seinem Tod im Jahr 1707 komponiert.

Buxtehude bekle idete wihrend dieser Zei t
d ie anerkannte Stel lung des Organisten der
Mar ienkirche in LLibeck,  und seine Werke

ref lekt ieren deut l ich die damals a l lgemein

vorherrschende Experimentierfreudigkeit

beim Komponieren von geist l icher Musik.

Diese experimentierfreudige Phase fiihrte

von Motet ten,  geist l ichen Konzerten und

Choralwerken nach 1650 zu mehrsi i tz igen

Kantaten,  a lso zu einem neuen Genre,

das mit Chors6tzen, Rezitativen, Arien und

ChorSlen ab 1700 f i i r  mehrere Jahrzehnte

die luther ische Kirchenmusik def in ier te.

Die musikal ischen Ver i inderungen, d ie s ich

damals i . iberal l  in  Deutschland durchsetzten,

wurden von unterschiedl ichen Faktoren

ausgelost .  In der Rel ig ion gab es ein

wachsendes Interesse an personl icher

Frommigkei t ,  was groBen Ein{ luss auf  d ie

vertonten Texte hatte. Kurz nach dem Ende

des DreiBig jdhr igen Kr ieges im Jahr 1648

entwickel te s ich innerhalb des luther ischen

Protestantismus die Reformbewegung des

Piet ismus, bei  dem indiv iduel ler  Glaube mit

dem ldeal  e ines aufr icht ig gelebten chr ist l ichen

Daseins kombinier t  wurde.  Deshalb wurden

Bibelz i tate erganzt ,  e ingerahmt,  manchmal

sogar ersetzt  von geist l icher Poesie,  d ie immer

eine ausdrucksstarke, oft symbolische Sprache

bevorzugte,  vor a l lem in der Beschreibung

einer innigen und f rommen Liebe zu Jesus.

Die Mystik des Mittelalters wurde wieder-

entdeckt  und beeinf lusste nicht  nur das re l ig iose

Gedankengut des spdten 17.  Jahrhunderts,

sondern auch,  zumindest  in der Per ipher ie,  e in

neugewecktes Interesse an verwandten alten

und neuen late in ischen Texten.  Musikal isch

gesehen trat die liedartige strophische Aria als

das maBgebl iche Medium f i i r  d ie Vertonung

poet isch-geist l icher Dichtung hervor.  Dar0ber

hinaus wurde eine abwechslungsreiche

Instrumentalbeglei tung des Vokalensembles

(Chor und/oder Sol is ten) in der Zei t  von 1650

bis 1700 immer wicht iger.

Die Mogl ichkei t ,  unterschiedl iche Texte f lex ibel

zusammenzustellen, Texte, die entweder auf die

Bibel .  auf  e ine stets wachsende Zahl  von neuen

Kirchenl iedern oder auf  d ie bemerkenswerte

Produkt ion von selbst indigen geist l ichen

Gedichten in deutscher und late in ischer

Sprache zurLickgehen, f0hrte zu einer Palette

von beisoie l loser Vie l fa l t .  Hier  f indet  s ich die

Grundlage f0r  d i f ferenzier te musikal ische

Komposi t ionen, d ie s ich aus einer Mischung

oder Aneinanderreihung von heterogenen
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Sitzen sowie aus instrumental-vokalen

Concertos,  l iedart igen strophischen Ar ias mit

Instrumentalbeglei tung sowie Ri tornel len,

und aus Choralbearbei tungen zusammensetzen

Buxtehude le istete in a l len drei  Bereichen der

musikal ischen Komposi t ion sowie in deren

Integr ierung in e ine mehr-s i i tz ige Struktur

einen wicht igen Bei t rag.  Die resul t ierenden

Werke zeigen eine Viel fa l t  verschiedener

Herangehensweisen,  immer auf  der Suche

nach einer angemessenen und or ig inel len
musikalischen Losung ftir jede Art Text oder

Textkombinat ion.  Das vor l iegende Album

der Vokalwerke Buxtehudes bietet einen

charakter is t ischen Uberbl ick r . iber seine

Musik,  d ie s icher l ich auf  d ie f r t ihen,  modernen

Kirchenkantaten von Telemann, Bach und deren
Zeitgenossen vorausweist. Zu der Kollektion

gehoren auch eine Gruppe von Solo-Ar ias

mit  instrumentaler  Beglei tung fL l r  wel t l iche

Hochzeitsfeierl ichkeiten.

Zum Gl i ]ck kennen wir  d ie zei t l iche Abfolge

der Hochzei tsmusiken,  da die Hochzei ten

dokument ier t  wurden und diese Dokumentat ion

erhal ten gebl ieben ist .  BuxWV 1 15 stammt
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aus dem Jahr 1673, BuxWV 117 aus dem Jahr

1675 -  d iese Werke s ind also in den f r i ihen

Jahren Buxtehudes in Lr , ibeck anzusiedeln.

Die Hochzei ts-Ar ia BuxWV l  l7 wurde jedoch

1695, a lso 2O Jahre spi ter  komponier t  und

gehort damit zu einem der spdtesten Werke

Buxtehudes,  das dat ier t  werden kann. Die

Mehrzahl  der geist l ichen Werke konnen wir

n icht  genau dat ieren,  aber bei  e in igen der auf

diesem Album vor l iegenden Werke konnen wir

uns anhand der v ie len Kopien,  d ie Buxtehude

an seinen Freund und Kol legen Gustav Dr iben

in Stockholm schickte,  in etwa eine Vorstel lung

machen, wann s ie komponier t  wurden: 1680
(BuxWV 28), 1684 (BuxWV 22, 35, und 89);

1685 (BuxWV 60 und 103);  1687 (BuxWV 15).

Mit  anderen Worten:  d ie Werke auf  d ieser CD

spiegeln mehr a ls 20 Jahre des kreat iven Lebens

Buxtehudes in Lt ibeck wieder.

Concertos

Buxtehudes Concertos konnte man auch

Concertato-Motette nennen, denn in

Wirk l ichkei t  handel t  es s ich um Motet te im

Concerto-St i l .  Wie bei  Motet ten al lgemein

i ib l ich,  gehen die drei  Werke in d ieser Gruppe

aulTitate aus der Bibel zur0ck, in diesem Fall

s ind es Psalmen. , ,Der Herr  is t  mi t  mir ,  darum

f0rchte ich mich nicht" (BuxWV 15) vertont

Verse 6-7 von Psalm 118 f0r  v ierst immigen Chor,

zwei  Geigen und Generalbass.  Der p lotz l iche

Wechsel  zur Adagio-Deklamat ion in der Mi t te

des Werkes wird von der Frage ,,Was konnen

mir  Menschen tun?" ausgelost ,  worauf  d ie

Worte ,,Darum ftjrchte ich mich nicht" folgen.

Die Musik antwortet nachdr{.icklich: ,,Der Herr ist

mi t  mir ,  mirzu hel fen",  um schl ieBl ich in e inem

ausf i jhr l ichen , ,Al le lu ja"  zu enden. Ouel le f i i r  das

,,Ecce nunc benedicite Domino" (BuxWV 23)

ist Psalm 133, 1-3, das fiir Alt, zwei Tenore, Bass

und Instrumentalbeglei tung mit  zwei  Geigen,

Bratsche und Generalbass vertont  wurde.  Das

Werk beginnt  mi t  e iner instrumentalen Sinfonia,

dem Vokal-Abschni t te fo lgen,  und kulminier t

in e inem , ,Al le lu ja" ,  dem typischen Abschluss

fLir einen Psalm. Der dritte Psalm stellt der

Solostimme (Sopran oder Tenor) ein etwas

groBeres Instrumentalensemble mit  zwei  Geigen,

zwei  Bratschen und Generalbass gegen0ber.

Vertont wird der gesamte Psalm 
'109, und das

Werk wird mit einer Sonate eroffnet, in der

mit Echos gespielt wird. Darauf folgen ftinf

unterschiedl iche sol is t ische Vokal-Abschni t te,

wobei der fiinfte die traditionelle trinitarische

Doxologie,  e inen kurzen Lobgesang auf

den Text  , ,Glor ia patr i . . . "  (Ehre dem Vater. . . )

darbietet .

Weite rentwickl ung des Chorals

Buxtehude lieferte besonders wichtige Beitrdge

fr . l r  d ie Komposi t ion von Kirchenchordlen,

sowohl  f0r  d ie Orgel  a ls auch im Bereich der

Vokalmusik.  Obwohl  er  vor a l lem Chor5le f t i r

d ie Orgel  komponier te,  s ind auch seine 16

Chordle f i l r  Vokalensemble von Bedeutung.

,,Walts Gott, mein Werk ich lasse" (BuxWV 103)

vertont  a l le sechs Strophen des Kirchenl ieds

von Michael  Ziegenspeck aus dem Jahr '1617 in

einer Besetzung fr.ir vier Stimmen (Sopran, Alt,

Tenor,  Bass),  zwei  Geigen und Generalbass.  In

der Gesangspart i tur  spie l t  d ie Choralmelodie

eine wicht ige Rol le,  da s ie nur von den hohen

St immen gesungen wird;  d ie t ieferen St immen

harmonis ieren die Melodie in e infachem

Choralst i l .  Das Instrumentalensemble bietet

kontrastierendes Material und alterniert mit

den Choral-Abschni t ten.  Auf  d iese Weise

werden die Strophen voneinander getrennt,
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und zwischen die indiv iduel len Zei len des

Chorals Zwischenspiele e ingefUgt.  Die

Vertonung von ,,Jesu, meine Freude" (BuxWV

60) b ietet  e ine ganz neue Herangehensweise

beim Komponieren eines luther ischen Chorals,

in d iesem Fal l  des al lgemein bekannten und

1653 verof fent l ichten Chorals von Johann

Franck mit  dessen bel iebter  Melodie.  Ft i r  zwei

Soprane und Bass sowie f i j r  e in Beglei tensemble
(zwei  Geigen und Generalbass) komponier t ,

behandel t  das Werk jede einzelne Strophe -

nach einer drei te i l igen,  ldngeren instrumentalen

Sonate -  auf  sehr indiv iduel le Weise.  indem Text

und Musik sorgfSl t ig aufeinander abgest immt

werden. Nur die erste und sechste Strophe,

beide f0r  das drei te i l ige Vokalensemble

geschr ieben, lassen die ursprt ingl iche Melodie

unverdndert .  Die dazwischenl iegenden

Strophen var i ieren sowohl  d ie Melodie a ls auch

die Besetzung. Die zwei te Strophe wurde in

eine Ar ia umgewandel t ,  d ie mit  Ausnahme der

letzten Zei le von der Melodie des Kirchenl iedes

ganz abweicht. Die dritte Strophe, fiir Solo-

Bass, konzentriert sich ganz ausdri.icklich auf

den Text ,,trotz dem alten Drachen". Die vierte

Strophe in der Besetzung fiir drei Stimmen setzt

page 22

auch erfo lgreich WortgemSlde ein,  wdhrend

die f0nf te mit  der Solo-Ar ia wiederum an den

ornamentalen St i l  der zwei ten Stroohe er innert .

Aria und,,Aria-Kantate"

Die pietistische Reformbewegung in der

luther ischen Kirche des sp6ten 17.  Jahrhunderts

schuf e ine Fi . . i l le  geist l icher Dichtung,  in der das

rel ig iose Besinnen auf  d ie indiv iduel le Seele

betont  wurde,  d ie s ich aber im Al lgemeinen

nicht  le icht  zum Gemeindegesang umsetzen

l ieB. weshalb v ie le d ieser Gedichte nicht  in

das Gesangsbuch aufgenommen wurden.

Stattdessen wurden sie musikalisch mittels

der st rophischen Ar ia real is ier t .  Einer der

bekanntesten und einflussreichsten Dichter des

Piet ismus war der norddeutsche Pastor  Johann

Rist  (1607-1676).  Eine ganze Anzahl  seiner

Gedichte, darunter das Lied ,,O Ewigkeit, du

Donnerwort"  und , ,Du Lebensf i i rs t ,  HerrJesu

Christ" (BuxWV 22) fanden letztendlich doch

ihren Weg ins Gesangsbuch, aber d ie meisten

seiner L ieder aus den v ie len verof fent l ichten

Kol lekt ionen geist l icher Poesie wurden ursprr . ing-

l ich als Ar ias komponier t .  Buxtehude hat  s ieben

davon vertont, darunter BuxWY 22,84, und 85.

Von Buxtehudes Arias sind nur filnf Werke

(BuxWV 8,25,39,76,  und 105) auf  prototypische

Weise als st rophisches Lied mit  instrumentalem

Ritornel l  komponier t  worden. Die Mehrzahl

dieser Art  von Werken, darunter  auch al le Ar ias

auf dieser Aufnahme, folgt einem erweiterten

Model l  mi t  abwechslungsreicher mehrsdtz iger

Struktur ,  bei  der jede Strophe indiv iduel l

behandel t  wird.  , ,Ar ia-Kantate" is t  e ine

zutreffende Bezeichnung fijr diese Form, wenn

auch die Komponisten des 17.  Jahrhunderts

diesen Begr i f f  n icht  verwandten.  Buxtehude

unterscheidet zwischen zwei verschiedenen

Formen der Aria-Kantate; eine wurde fi.ir

Vokalensemble geschr ieben, d ie andere f0r

Vokalsolisten und Instrumente. Die Werke auf

vor l iegendem Album kann man denn auch auf

diese Weise kategorisieren: auf der einen Seite

die Ensemble-Ar ias BuxWV 22, 66,  85,88,  und

108; auf  der anderen die Solo-Ar ias BuxWV 28,

80, 84, und 89.

Eine seiner besonders sorgfal t ig komponier ten

Aria-Kantaten ist ,,Du Lebensf0rst, Herr Jesu

Christ" (BuxWV 22) auf einen Text von

Johann Rist  aus der Sammlung , ,Himmlische

Lieder" (LUneburg, 16421. Die Kantate ist

f0r  e in v ierst immiges Vokalensemble mit

Sopran, Alt, Tenor und Bass sowie ftir ein volles

Streichensemble mit zwei Geigen, zwei Brat-

schen und Generalbass notiert. Jede der ftlnf

Strophen wurde als e in e igenstAndiger Satz

komponiert, aber die letzte Strophe wiederholt

d ie Musik der ersten und endet mi t  e inem 38

Takte langen ,,Alleluja"-Chor. ,,Kommst du,

Licht der Heiden" (BuxWV 66) auf einen Text

von Ernst Christoph Homburg (1659), sowie ,,O

friihliche Stunden, o herrliche Zeit" (BuxWV

85) auf  e inen Text  von Rist  (1655) s ind beide

f i i r  zwei  Soprane und Bass mit  Beglei tung von

zwei  Geigen,  zwei  Bratschen und Generalbass

geschr ieben. Beide Werke s ind ausgekl i igel te

und brei t  angelegte Komposi t ionen, aber

die Gestaltung der Sdtze in BuxWV 85 ist

differenzierter.

Die drei Aria-Kantaten ,,O Jesu mi dulcissime"

(BuxWV 88) auf einen mittelalterlichen Text von

Bernard von Clairvaux, ,,Nun freut euch, ihr

Frommen, mit mir" (BuxWV 80) auf einen Text

von Angelus Silesius (1657), und ,,Wie schmeckt

es so l iebl ich und wohl"  (BuxWV 108) auf  e inen
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Text des Rostocker Theologieprofessors Heinrich

M0l ler  (1659) wurden f i j r  wesent l ich k le inere

Ensemble entweder f t i r  zwei  Soprane und Bass,

oder f t i r  zwei  Soprane, oder f i i r  Sopran,  Al t  und

Bass,  jewei ls  mi t  zwei  Geigen und Generalbass.

Al le drei  werden, wie das f r . i r  d ie Ar ia-Kantate

typisch is t ,  mi t  e iner instrumentalen Sonate

eroffnet. Ein Sonderfall ist bei diesen Werken

die Aria ,,Wo ist doch mein Freund geblieben?"
(BuxWV 111),  d ie den Text  e ines unbekannten
Dichters vertont ,  der Ausschni t te aus dem
Hohel ied Salomos in der Form eines , ,Dia logus
inter  Chr istum et  f idelem animam" -  e inem

al legor ischen Dialog zwischen Jesus und der
gldubigen Seele -  paraphrasier t .  Diese Art

von Dialog erfreute sich zu der Zeit groBer

Bel iebthei t  und war immer noch bekannt.  a ls

J.  S.  Bach seine Dialog-Kantaten komponier te.

Buxtehude schr ieb v ier  Werke in d iesem St i l
(BuxWV 36 ,61 ,111 ,  und  112 ) .

Der Bass t ibernahm die St imme Jesus.  der

Sopran die St imme der Seele.  So auch in BuxWV
111, mi t  der Beglei tung von zwei  Geigen und

Generalbass.

Die Aria ,,O lux beata, trinitas et principalis
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uni tas" (BuxWV 89) auf  e in mit te la l ter l iches

Drei fa l t igkei ts l ied,  das in v ie len luther ischen

Gesangsbrichern wiederzufinden ist, hat

eine ungewohnl iche Besetzung f i i r  zwei

Soprane, drei  Geigen und Generalbass.  Zum

Instrumentalensemble gehort  auch ein

Fagott ,  das den Generalbass nicht  mechanisch

verdoppel t ,  sonder nur mi t  den Geigen

zusammenspiel t .  Die drei  late in ischen Strophen

werden in e inem ausf i ihr l ichen und polyphon

konstruierten Vokalabschnitt im 6/8-Takt

pr i isent ier t ,  ohne i rgendwelche Hinweise auf  d ie
mit te la l ter l iche Melodie.  Das Werk endet mi t

e inem lebhaften, ,Amen"-Finale.

Die zwei  Solo-Ar ia-Kantaten , ,Fal lax mundus

ornat vultus" (BuxWV 28) auf einen lateinischen

Text unbekannter Herkunft, und ,,O friihliche

Stunden, o friihliche Zeit" (BuxWV 84)

auf  e inen Text  von Johann Rist  (1655) s ind

fr- i r  Sopran,  zwei  Geigen und Generalbass
geschr ieben. Die late in ische Ar ie,  mi t

harmonischen und dynamischen Kontrasten

sowie mit ausgeschmijckten vokalen und
instrumentalen Passagen, is t  besonders

ausdrucksvol l .  Die Musik der Rist-Ar ia spiegel t

er fo lgreich die im Text  zum Ausdruck gebrachte

Osterf reude wieder und kulminier t  in e inem

ausfr ihr l ichen, ,Al le lu ja"-Finale auf  denselben

Text ,  der auch die Grundlage fOr d ie Ensemble-

Ar ia BuxWV 85 auf  d ieser Einspie lung bi ldet .

Con ce rto-Ari a Kantaten

Die Mischform der Concerto-Aria Kantate,

der Buxtehude 15 Werke hinzuf0gte,  setzt  s ich

aus einer f lex ib len Kombinat ion von Concerto-

und Ar ia-Elementen zusammen. , ,Herr ,  auf

dich traue ich" (BuxWV 35), basiert auf den

Versen 2-4 aus Psalm 31 und is t  f i . i r  Sopran,

zwei  Geigen und Generalbass geschr ieben.

Das Psalm-Concerto f indet  man im ersten und

dritten Satz - die Solostimme wird her vom

Instrumentalensemble begleitet. Der Mittesatz

ist eine strophische Aria, deren vier Verse mit

Unterstiitzung des Generalbasses prasentiert

werden, deren umrahmende Ri tornel le jedoch

vom gesamten Ensemble gesPiel t  werden.

Hochzeitsmusik

Zu der vor l iegenden Einspie lung gehoren

neben den v ie len geist l ichen Werken auch

drei  wel t l iche Komposi t ionen, d ie Buxtehude

im Auft rag prominenter L iJbecker Fami l ien

f i i r  Hochzei ten schr ieb.  Al le drei  Werke s ind

strophische Ar ias auf  Texte unbekannter

Autoren f t i r  Solost imme und unterschiedl iche

Instrumentalbeglei tung,  und wir  wissen bei

a l len drei  f i j r  wen s ie komponier t  wurden.

, ,Gestreuet  mi t  Blumen" (BuxWV 118),  f i i r  Al t ,

zwei  Geigen,  zwei  Bratschen und Generalbass,

war e in Auf t ragswerk f i l r  d ie am l .  Mdrz 1673

stat t f indende Hochzei t  von Achi l les Daniel

Leopold und Anna Margaretha,  Tochter  des

Johannes Ri t ter ,  dem damal igen Br i rgermeister

der Stadt Liibeck. Die Aria ,,Auf, Saiten. aufl

LaRt euren Schal l  erk l ingen!"  (BuxWV 115),

fL j r  zwei  Soprane, zwei  Geigen,  zwei  Gamben

und Generalbass,  wurde anl iss l ich der Hochzei t

von Dorothea,  der Tochter  des damal igen

Stadtsekreters Caspar von Degingk, am 2. Juni

1676 aufgef0hrt .  Die i ta l ienische Ar ia . ,Deh

credete il vostro vanto" (BuxWV 117) fiir

Sopran,  zwei  Geigen und Generalbass wurde

am 8.  Jul i  1695 wdhrend der Hochzei t  von

Joachim Carstens und Anna Cathar ina Leopold

aufgef t ihr t .  Die Braut  war wahrscheinl ich ein

Mitg l ied derselben Fami l ie,  d ie auch BuxWV

118 in Auf t rag gab.  Die or ig inale Handschr i f t
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von BUxWV 117 enthdl t  auch ein instrumentales

, ,Menuetto" ,  das einzige,  das von Buxtehude
bekannt is t .  Es war wahrscheinl ich ein
H ochzei tstanz.

Christoph Wolff

Abersetzung: Muse Translations/Barbara Gessler
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Ton Koopmnn
Ton Koopman wurde 1944 in Zwol le geboren.
Nach dem Besuch des Gymnasiums studier te
er Orgel ,  Cembalo und Musikwissenschaft  in
Amsterdam und wurde in beiden Instrumenten
mit  dem Pr ix d 'Excel lence ausgezeichnet.
Von Anfang an zeigte er  Interesse an authen-
t ischen Musik instrumenten und an der
histor ischen Auff i . ihrungspraxis,  und im Jahr
1969 grr indete der erst  f i jn fundzwanzigjdhr ige
Koopman sein erstes Barock Orchester ,1979
schl ieBl ich das Amsterdam Baroque Orchestra,
dem 1992 der Amsterdam Baroque Choir folote.

Als Organist  spie l t  Ton Koopman schon sei t
Jahrzehnten auf  den wicht igsten histor ischen
Instrumenten in Europa, und als Cembal is t
und Dir igent  des Amsterdam Baroque
Orchestra & Choir besuchte er weltweit fast
a l le bedeutenden Musiksdle und Musikfest ivals.
Dart iber h inaus is t  Ton Koopman ein gefragter
Gastdi r igent  und hat  mi t  v ie len der f t ihrenden
Orchester in Europa, den Vereinigten Staaten
und Japan zusammengearbei tet .

Ton Koopmans umfangreiche musikal ische

TZi t igkei t  a ls Sol is t ,  Beglei ter ,  Generalbassspieler

und Dir igent  wurde im Laufe der Jahre von

verschiedenen Plat tenf i rmen festgehal ten,

darunter  Erato,  Teldec,  Sony,  Phi l ips und DG.

2003 gr i indete er  sein e igenes Label  (Antoine

Marchand),  das von Chal lenge Classics

vert r ieben wird.

Zwischen 1994 und 2004 real is ier te Ton

Koopman ein e inzigart iges Projekt :  er  d i r ig ier te

sdmtl iche t lber l iefer ten Kantaten von Johann

Sebast ian Bach f t i r  e ine Gesamtaufnahme.

Diese umfangreiche und ehrgeiz ige

Veroffentlichung wurde mit dem Deutschen

Schal lp lat tenpreis Echo Klassik,  dem BBC-Award

und dem Pr ix Hector  Ber l ioz ausgezeichnet

und auBerdem fOr den Grammy Award (USA)

sowie den Gramophone Award (UK) nominier t .

lm Jahr 2000 erhie l t  Ton Koopman die

Ehrendoktorwi.irde der Universitat Utrecht f0r

seine Forschungstet igkei t  i iber  Bachs Kantaten

und Passionen. Er wurde sowohl  mi t  dem

Si lbernen Phonographen der n ieder l6ndischen

Musik- lndustr ie a ls auch mit  dem Klassischen

Musikpreis der n ieder lSndischen Organisat ion

von Theater- und KonzersSlen ausgezeichnet.

lm Jahr 2006 ehrte ihn die Stadt  Leipzig mit  der

Bach-Medai l le.

Inzwischen hat  Ton Koopman sein n ichstes

GroBprojeckt  abgeschlossen: d ie Aufnahme der

sdmtl ichen Werken Dieter ich Buxtehudes,  der

ein wicht iges Vorbi ld fL l r  den jungen Johann

Sebastian Bach war. So tlberrascht es nicht, dass

Ton Koopman auch Pr i is ident  der " lnternat ional

D. Buxtehude Society" ist. Ton Koopman ist

der Autor  v ie ler  Fachart ikel  und Bi icher und

war mehrere Jahre lang mit  der Edi t ion der

Orgelkonzerte Hdndels ftir Breitkopf & H6rtel

betraut; erst kLirzlich hat er Hindels Messias

sowie Buxtehudes Das Jiingste Gericht im

Carus Verlag veroffentlicht. Ton Koopman

ist Professor an der Universitdt von Leiden,

sowie Ehren-Mitg l ied der Royal  Academy of

Music in London. Ton Koopman ist  auBerdem

kt lnst ler ischer Lei ter  des f ranzosischen Fest ivals

, , l t in6rai re Baroque".
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Amsterdam Baroque

Orchestra 6 Choir

lm Amsterdam Baroque Orchestra & Choir

kommen mehrmals jdhr l ich internat ional

berLihmte Barockspezial is ten zusammen,

um neue Konzertprogramme zu real is ieren.

Das Orchester  des ABO&C wurde 1979 vom

Ton Koopman gegr0ndet,  1992 fo lgte der Chor.

Beide Ensembles wurden im ABO&C vereint .

Das profunde Wissen und das VerstAndnis

des Barockreperto i res sowie die unst i l lbare

Energie und ansteckende Begeisterung

von Ton Koopman bi lden die Grundlage

f t l r  Konzertauf f r ihrungen, d ie hochste

Oual i tdtsnormen erf r . i l len.  Das Programm

des ABO&C besteht  aus lnstrumental-  und

Vokal instrumentalwerk,  das zwischen 1600 und

1800 komponier t  wurde.  , ,Meine Grenze l iegt

etwa beim Tod Mozarts 1791".  er lduter te Ton

Koopman einmal.

Das ABO&C hatte sein DebLi t  1992 beim

Hol land Fest ival  Al te Musik in Utrecht  mi t  e iner
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doppel ten Weltpremiere:  dem Requiem ( f r , i r  15

St immen) und Vespern ( fL i r  32 St immen) des

osterre ichischen Komponisten Heinr ich l  gnaz

Franz (von) Biber (17.  Jahrhundert) .

Diese Konzertaufnahme erhie l t  f i i r  d ie beste

Auff i ihrung einer Chormusik aus dem 17.  und

18. Jahrhundert  den Cannes Classical  Award.

Wegen der sel tenen Kombinat ion aus

Textaus-druck,  Klarhei t  und Flexib i l i tat  in der

lnterpretat ion gi l t  der Chor a ls derzei t  e iner der

besten Chore.

1994 begann Ton Koopman mit  seinem ABO&C

die wohl  ehrgeiz igste Einspie lung der ver-

gangenen Jahrzehnte:  d ie integrale Einspie lung

a I  ler  ( r iber- l  ie fer ten) we l t l  ichen und geist l  ich en

Kantaten von Johann Sebast ian Bach. d ie

aufgrund der aktuel len Erkenntnisse aus der

internat ionalen musikwissenschaft l ichen Studie

ausgeftihrt wurden. Fiir die ersten vier Teile

der ( im Ganzen 22-te i l igen) Bachkantatenreihe

erhie l ten Ton Koopman und das ABO&C den

Deutschen Schal lp lat tenpreis Echo Klassik 1997.

Nach dem Erscheinen der ersten 12 Tei le der

Bach-Kantatenserie grtindete Ton Koopman

im Mirz 2003 ein e igenes Label  , ,Antoine

Marchand" (Distr ibut ion von Chal lenge Classics) ,

wodurch die Ausgabe dieser prest igetrdcht igen

CD-Ser ie a ls Ganzes t ibernommen wurde.

Das Orchester  des ABO&C hat 15 Jahre

lang eng mit  dem franzosischen Label  Erato

lusammen-gearbei tet .  Das hat  zu fantast ischen

Einspielungen zahlre icher bedeutender

barocker und k lassischer Komposi t ionen

gefLihr t .  Das Orchester  erhie l t  im Lauf der Jahre

nachstehende Preise und Auszeichnungen:

The Gramophone Award,  Diapason d 'Or,

10-Reperto i r ,  Stern des Monats-Fono Forum,

den Pr ix Hector  Ber l ioz und zwei  Edisons

(Nieder lande).

Das Amsterdam Baroque Orchestra & Choir  is t

regelmaBig in den groBen Konzerts i len Europas,

der USA und Japan zu Gast .



l,ProPot dt
I enregtstrement

Notre int6grale des euvres de Dieter ich

Buxtehude est  enf in compldte,  grav6e sur

30 disques compacts.  C'6ta i t  un projet  t rds

part icul ier  et  un honneur de pouvoir  enregistrer

tous ces chefs d'ceuvres, souvent pour la

premidre fo is.  Je remercie l 'ensemble,  les

membres de lAmsterdam Baroque Orchestra &

Choir  et  les sol is tes,  pour leurs extraordinaires

prestations. Je suis trds heureux que ( ma )

basse, Klaus Mertens, ait de nouveau pu 6tre

des n6tres.  Je remercie les v io lonistes Cather ine

Manson et  David Rabinovich,  le luth iste Mike

Fentross,  et  tous les joueurs de v io lone,  v io le

de gambe, hautbois,  f lOtes i  bec,  dulc iane,

trompettes, timbale, cornet, trombones, 169ale

et autres. C'6tait un plaisir de pouvoir ex6cuter

et enregistrer ces ceuvres avec des musiciens

aussi  formidables.

Etaient en coulisse Adriaan Verstijnen et mon

6pouse Tin i  Mathot  :  i ls  ont  vei l l6  A la grande
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qual i t6 des enregistrements.  El ine Hol l ,  Eduard

Bos et  Jan Siemons ont  6galement fa i t  leur

possib le pour mener i  une f in magni f ique ce

projet  unique.  Je remercie Chr istoph Wolf f  pour

ses superbes commentaires qui  accompagnent

les disques compacts.

Sans argent  r ien n 'est  possib le.  C'est  la ra ison

pour laquel le je remercie profond6ment tous

nos m6cdnes pour leur sout ien :  la Sandoz

Foundat ion,  la Possehl  St i f tung,  le Thuiskopie-

fonds,  la GemeinnLi tz ige Sparkassenst i f tung

Li ibeck,  l ' ln ternat ional  Music & Art  Foundat ion,

la Walter  und Char lot te Hamel St i f tung,

monsieur Konrad Hummler et  quelques

donateurs pr iv6s envers lesquels je suis t rds

reconnaissant .  Je n 'oubl ie pas non plus mes

amis qui  m'ont  a id6 au bon moment,  lorsque le

projet s'est trouv6 menac6 par des cieux peu

cl6ments : Wolfgang Sandberger, Arndt Schnoor,

l ' ln ternat ionale Buxtehude Gesel lschaf t ,  Ron van

Eeden, Patrick Peickert et tous les autres.

Mes plus grands remerciements vont  enf in A

Dieter ich Buxtehude, pour ses composi t ions

g6niales,  mervei l leuses et  var i6es.  Qu' i l  soi t

comme le grand maitre Buxtehude Opera Omnia XIX

Oeuures uocales 9
appr6ci6 en tous l ieux

qu' i l  fut  et  qu' i l  est .

Ton KooPman

Le r6perto i re de la musique sacr6e issue de

lAllemagne protestante durant la deuxidme

moit i6 du 17'me s idcle est  d 'une extraordinaire

var i6t6 et  d 'une immense r ichesse.  l l  est

cependant encore insuffisamment expl016 et

divulgu6.  lJenregistrement de l ' in t6grale de

Dieter ich Buxtehude v ient  rempl i r  une brdche,

car cette vaste @uvre aux multiples facettes

repr6sente mieux la p6riode situ6e entre

Heinr ich Scht i tz  et  Johann Sebast ian Bach que

cel le de tout  autre comPosi teur contemporain '

Les euvres que Buxtehude composa durant

les presque quarante ann6es durant  lesquel les

i l  occupa l '6minente posi t ion d 'organiste de

l '69l ise Sainte-Mar ie de Lubeck de 1668 i r  sa

mort en 1707 refldtent en outre clairement

la phase exp6rimentale caract6ristique dans

laquel le se t rouvaient  les composi teurs de

musique sacr6e A l'6poque. Cette phase

exp6rimentale les conduisit des formes

or6dominantes avant 1650 -  te l les que les
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motets,  les concertos sacr6s et  les composi t ions
6cr i tes d part i r  des chorals -  i  la  cantate en
plusieurs sect ions,  nouveau genre qui ,  avec
ses cheurs,  r6ci tat i fs ,  a i rs et  chorals,  d6f in i t  la
musique de l '69l ise luth6r ienne aprds 1700 pour

de nombreuses d6cennies,

Les t ransi t ions musicales qui  pr i rent  p lace i
t ravers lAl lemagne furent  inf luenc6es par un
certa in nombre de facteurs d i f f6rents.  Sur le
plan re l ig ieux,  on v i t  apparai t re un int6r6t
croissant  pour l 'expression de la p i6t6 de
l ' indiv idu,  ce qui  eut  un impact  s igni f icat i f  sur
les textes mis en musique.  En 1648, peu de
temps aprds la f in de la guerre de t rente ans,
le p i6t isme 6mergea comme un mouvement
r6formateur au sein du protestant isme
luth6r ien.  l l  associa i t  la  p i6t6 personnel le
i  I ' id6al  du v6cu consciencieux d 'une v ie
chr6t ienne v igoureuse.  Par cons6quent,  des
textes purement scr ipturai res furent  compl6t6s,
encadr6s ou m6me remplac6s par de la
po6sie sacr6e qui  invar iablement pr iv i l69ia i t
un langage extrAmement expressi f  et  souvent
f igurat i f ,  en part icul ier  quand i l  s 'agissai t  de
d6cr i re un amour profond6ment d6vot  pour
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J6sus.  Le myst lc isme m6di6val  fut  red6couvert
et  inf luenga non seulement la pens6e rel ig ieuse
de la f in du 176. .  s idcle mais aussi ,  au moins
en compl6ment,  un int6r6t  renouvel6 pour

les textes lat ins anciens ou r6cents en l ien
avec cet te pens6e. Sur le p lan musical ,  l ,a i r
st rophique,  proche de la chanson, devint  le
v6hicule pr incipal  et  pr iv i l6gi6 de la pr6sentat ion
la p lus courante de la po6sie r im6e sacr6e.  En
outre,  durant  toute la p6r iode s i tu6e entre 1650
et 1700, on eut  de plus en plus recours i  un
ef fect i f  instrumental  var i6 pour compl6ter  un
ensemble vocal  d i f f6renci6 consistant  en un
cheur et lou des sol is tes.

Les possib i l i t6s combinatoi res f lex ib les entre
diff6rentes sortes de textes allant d,6crits
d 'or ig ine bib l ique A un nombre 169ul idrement
croissant  de nouveaux hymnes re l ig ieux
en passant par une 6norme product ion de
podmes sacr6s l ibres en al lemand ou en
lat in cr6a une panopl ie d 'une var i6t6 sans
pr6c6dent.  Cela const i tua donc la base d,une
forme de composi t ions musicales di f f6renci6es,
caract6r is6e par un m6lange ou une sui te
de mouvements h6t6rogdnes te ls que des

concertos vocaux et  instrumentaux,  des al rs

strophiques Proches de la chanson avec

accomPagnement instrumental  et  r i tournel les,

et  des 6laborat ions bas6es sur des chorals.

Buxtehude contr ibua de fagon s igni f icat ive

)  ces t ro is types de composi t ions musicales

et  d leur int6grat ion dans des structures

comPrenant p lusieurs mouvements '  Les

ceuvres r6sul tant  de ce t ravai l  Pr6sentent  une

grande var i6t6 d 'approches t6moignant de

sa volont6 de t rouver une solut ion musicale

or ig inale et  approPr i6e )  chaque moddle de

texte ou combinaison de textes donn6e. Les

ceuvres vocales de Buxtehude enregistr6es ic i

pr6sentent  un ensemble caract6r is t ique de

ce qui  const i tua un arr idre-Plan,  mais non une

forme, pour les d6buts de la cantate d '6gl ise

moderne te l le qu'on la t rouve dans l 'ceuvre

de Telemann, Bach et  leurs contemporains.  El les

comprennent 6galement un grouPe d 'ar ias

sol is tes avec instruments pour des c616monies

profanes de mar iage.

Par chance, la chronologie des pidces

compos6es pour les mar iages Profanes est

connue grace i  la  conservat ion des sources

relatives i ces divers 6v6nements. Les ceuvres

BuxWV 115 et  117 furent  respect ivement dat6es

de 1673 et  1675, c 'est-a-di re du d6but de la

p6r iode que Buxtehude passa d LLibeck'  L 'a i r  de

mariage BuxWV 117, fut  en revanche compos6

vingt  ans plus tard,  en 1695, et  rePr6sente

donc l 'une des derni6res ceuvres datables de

Buxtehude. Pour la grande major i t6 des ceuvres

sacr6es,  on ne dispose d 'aucune date sp6ci f ique.

Certaines peuvent toutefois 6tre dat6es sur

la base des nombreuses copres envoy6es par

Buxtehude i  son ami et  col ldgue de Stockholm,

Gustav Di iben.  Par cons6quent,  i l  est  possib le

de donner des dates approximat ives au moins

pour quelques euvres de cet  a lbum :  1680

(BuxWV 28\, 1684 (BuxWV 22,35, et 89), 1685

(BuxWV 60 et  103),  1687 (BuxWV 15).  En d 'autres

mots, les ceuvres enregistr6es ici couvrent

ensemble plus de v ingt  ans de la v ie cr6at ive de

Buxtehude ir Ltlbeck.

Concertos

Les concertos de Buxtehude pourraient

69alement 6tre appel6s motets concertato car

i l  s 'agi t  en r6al i t6 de motets de sty le concerto.

Tout comme les motets,  i ls  sont  habi tuel lement
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bas6s sur des textes bibliques _ des textes de
psaumes pour les trois euvres de ce groupe
enregistr6es ici. < Der Herr ist mit mir, darum
fiirchte ich mich nicht > (BuxWV 15) pour cheur
i  quatre voix,  deux v io lons et  basse cont inue
reprend les versets 6 et 7 du psaume 11g. Le
passage abrupt  i  une d6clamat ion adagio au
milieu de la pidce est suscit6 par la question <
Was konnen mir  Menschen tun ? > (Ou,est_ce
que l'on pourra me faire ?) suivie par les mots <
Darum fiirchte ich mich nicht > (c,est pourquoi
je n 'aurai  pas peur) .  La musique pr6sente la
r6ponse 6nergique < Der Herr ist mit mir, mir zu
helfen > (le Seigneur est avec moi pour m,aider)
qui f in i t  par conduire i  un vaste < Al16lu ia r
conclusif. Le concerto < Ecce nunc benedicite
Domino > (BuxWV 23), bas6 sur le psaume latin
1 33,  1 -3,  fut  compos6 pour a l to,  deux t6nors et
Dasse, et un accompagnement instiumental de
deux v io lons,  a l to et  basse cont inue.  La pidce
commence par une s infonia instrumentale,  suiv ie
par deux sect ions vocales,  et  culmine dans
un (  Al16lu ia >,  conclusion caract6r is t ique du
psaume. Le troisidme concerto pr6sente une
voix solo (soprano ou t6nor) qu,il oppose i un
ensemble instrumental plus important compos6
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de deux violons, deux altos et basse continue.
Bas6 sur l ' in t6gral i t6 du psaume 109, la p iece
commence par une sonate qui joue avec un effet
d '6cho.  El le est  suiv ie par c inq sect ions vocales
solistes distinctes dont la dernidre pr6sente
la doxologie traditionnelle, brdve hymne de
louange sur le texte < Glor ia patr i . . .  D (Gloi re au
Pdre, . . . )

Elaborations de chorals
Buxtehude apporta des contributions
particulidrement importantes au niveau de
la mise en musique de chorals tant  dans
le domaine de la musique pour orgue que
dans celu i  des composi t ions vocales.  Si  son
r6pertoire pour orgue est exceptionnellement
vaste, l'ensemble de ses seize 6laborations de
chorals constituent des euvres substantielles.
< Walts Gott, mein Werk ich lasse > (BuxWV
'103) 

met en musique les s ix st rophes d,une
hymne de Michael Ziegenspeck (1617) pour
quatre voix (soprano, alto, t6nor, basse), deux
violons et basse continue. La partition vocale
met re lat ivement au premier p lan la m6lodie de
choral en la faisant entendre exclusivement i la
voix sup6rieure ; les autres voix harmonisent tout

au long la m6lodie dans un s imple sty le choral .

L 'ensemble instrumental  pr6sente un mat6r iau

contrastant  en al ternance avec les blocs fa isant

entendre le choral .  l l  s6pare les strophes les

unes des autres mais insdre 6galement des

interludes entre les diff6rentes lignes du choral.

< Jesu, meine Freude > (BuxWV 60) propose

une solution complAtement diff6rente au

probldme pos6 par la mise en musique d 'un

choral  luth6r ien.  Dans ce cas,  i l  s 'agi t  de l 'hymne

trds connue de Johann Franck (1553) et  de sa

c6ldbre m6lodie.  Dest in6e ic i  d deux sooranos et

basse,  avec accompagnement de deux v io lons

et basse continue, l'ceuvre - aprds une longue

sonate instrumentale en trois sections - traite

chaque strophe de manidre t rds indiv iduel le en

associant  soigneusement les mots et  la musique.

Seules la premidre et la sixidme strophe, toutes

les deux interpr6t6es par l'ensemble vocal i

trois voix, gardent intacte la m6lodie. Les autres

strophes modifient la m6lodie comme l'effectif.

La strophe 2 est  t ransform6e en une ar ia qui

s'6carte presque compldtement de la m6lodie

de l 'hymne pour ne la retrouver qu' i  la  dernidre

ligne. La strophe 3 pour basse solo se concentre

largement et  t rds sensib lement sur les images

6voqu6es par le texte et les mots < d6fiant le

vieux dragon >. La strophe 4 pour les trois voix

ut i l ise 69alement des 6l6ments de f igural isme

tandis que la strophe 5 avec ses qual i t6s d 'ar ia

pour voix seule reprend le sty le ornemental  de

la seconde stroohe.

Aria et < cantate aria D

Le mouvement r6formateur p i6t is te dans l '69l ise

luth6r ienne de la f in du 17d- 's idcle donna

naissance a un vaste courant de po6sie sacr6e.

Mettant l'accent sur les r6flexions religieuses

de l 'Ame indiv iduel le,  cet te po6sie devint

impropre au chant congr6ganiste.  On comprend

ainsi  mieux pourquoi  un grand nombre de ces

podmes ne furent pas int6gr6s aux recueils

d 'hymnes, et  comment l 'ar ia st rophique devint

un v6hlcule id6al  oour leur t ra i tement musical .

Uun des auteurs de podmes pi6t is tes le p lus

largement inf luent  et  d i f fus6 fut  Johann Rist

(1607-16761, pasteur du nord de lAllemagne. Si

quelques rares podmes de sa plume te ls que < O

Ewigkeit, du Donnerwort > et < Du Lebensfr.irst,

Herr Jesu Christ > (BuxWV 22l'finirent par etre

int6gr6s au Livre des cantiques, la plupart des

chants bas6s sur ses nombreux recuei ls  oubl i6s
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de po6sie sacr6e furent  d 'abord mis en musique
sous forme d 'ar ia.  Buxtehude en chois i t  sept ,
notamment pour ses euvres BuxWV 22,84,  BS.

Parmi les ar ias de Buxtehude, seules c ino
ceuvres (BuxWV 8,25,39,76,  et  105) ut i l isent
la forme prototypique du chant st rophique
r6p6t6 accompagn6 de sa r i tournel le
instrumentale.  Cependant la major i t6 de
ces @uvres,  comprenant toutes les ar ias
enregistr6es ic i ,  suivent  le moddle plus vaste
d'une structure var i6e en plusieurs mouvements
au sein de laquel le chaque strophe regut  un
tra i tement indiv iduel .  On pourrai t  qual i f ier  de
fagon appropri6e cette forme de ( cantate
ar ia > m6me si  les composi teurs du 17;- .  s idcle
n'ut i l isdrent  pas ce terme. Buxtehude f i t  la
diff6rence entre deux sortes de cantates aria,
certa ines compos6es pour ensembie vocal ,  et
d'autres 6crites pour un effectif compos6 de
chanteurs sol is tes et  d ' instrument istes.  Les
euvres enregistr6es ic i  peuvent 6tre c lassi f i6es
de cet te manidre -  les ar ias pour ensemble sont
les suivantes :  BUxWV 22,66,85,88 et  108 ;  les
autres : BuxWV 28, 80, 84 et 89.
L 'une de ses cantates ar ia les p lus 6labor6es,
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< Du Lebensfiirst, Herr Jesu Christ > (BuxWV

22) 6crite sur un texte extrait des < Himmlische
Lieder > (LLineburg 1642l l  de Johann Rist ,  fut
compos6e pour un ensemble vocal  A quatre voix

- soprano, alto, t6nor, et basse - et un effectif
complet  d ' instruments A cordes comprenant
deux v io lons,  deux al tos et  une basse cont inue.
Les c inq strophes furent  t ra i t6es comme des
mouvements dist incts m6me si  la dernidre
est  chant6e sur la musique de la premidre et
termine par un chceur,  < Al l6 lu ia > de 38 mesures
( Kommst du, Licht der Heiden > (BuxWV 66)
sur un texte d 'Ernst  Chr istoph Homburg (1659)
comme (  O f r i ih l iche Stunden, o herr l iche Zei t
> (BuxWV 85) sur un texte de Rist  (1655) furent
compos6es pour deux sopranos,  une basse,
deux v io lons,  un al to et  une basse cont inue.
l l  s 'agi t  de deux euvres de grande envergure,
plut6t  raf f in6es,  m6me si  dans BuxWV 85,
les mouvements sont  organis6s de mani6re plus
di f f6renci6e.

Les t ro is cantates ar ia < O Jesu mi dulc iss ime >
(BuxWV 88) sur un texte m6di6val de Bernard
de Clai rvaux,  < Nun f reut  euch,  ihr  Frommen,
mit mir > (BuxWV 80) sur un texte dAnqelus

Si lesius (1657),  et  (  Wie schmeckt  es so l iebl ich

und wohl  r  (BuxWV 108) sur un texte de

Heinr ich M0l ler  (1559),  professeur de th6ologie

de Rostock,  furent  comPos6es pour des

ensembles vocaux Plus modestes const i tu6s

respect ivement de deux soPrano et  une basse,

de deux sopranos,  et  enf in d 'une soPrano,

une al to et  une basse,  auxquels furent  jo ints a

chaque fo is deux v io lons et  une basse cont inue.

De faEon caract6r is t ique,  comme dans le cas

de toutes les cantates ar ia,  e l les commencent

par une sonate instrumentale.  < Wo ist  doch

mein Freund gebl ieben ? > (BuxWV 111),  bas6

sur un texte d 'un podte anonyme, est  un cas

part icul ier  dans le cadre de ces ceuvres puisqu' i l

paraphrase certa ines Part ies du Cant ique des

Cant iques de la Bib le sous

la forme d 'un n Dialogus inter  Chr istum

et f idelem animam > -  d ia logue al l6gor ique

entre J6sus et  l '5me f iddle d 'un indiv idu.  Ce type

de dia logue semble avoir  6t6 assez en vogue a

l '6poque (et  6ta i t  encore en usage lorsque J.S.

Bach composa ses cantates en

dialogue) et  Buxtehude composa quatre p idces

de ce type (BuxWV 36,61,111,  and 112).  Les voix

de basse et  de soprano 6taient  a lors at t r ibu6es

de manidre embl6mat ique i  J6sus et  A l 'Ame.

Ceci  se v6r i f ie dans la cantate BuxWV 111,

accompagn6e par deux v io lons

et  basse cont inue.

L 'ar ia < O lux beata,  t r in i tas et  pr incipal is

uni tas > (BuxWV 89) bas6e sur un hymne

m6di6val  t r in i ta i re que l 'on Peut retrouver

dans un grand nombre de l ivre de cant iques

luth6r iens,  fut  compos6e de manidre assez

inhabi tuel le pour deux sopranos,  t ro is v io lons

et  une basse cont inue.  l -ensemble comprend

en outre un basson ( fagot to)  qui  ne double pas

syst6mat iquement la Part ie de basse cont inue

mais apparai t  seulement conjointement avec

les t ro is v io lons.  Les t ro is st rophes lat ines sont

pr6sent6es au sein de longues sect ions vocales

polyphoniques de mesure i r  6/8,  toutefois sans

r6f6rence d la m6lodie de l 'hymne m6di6vale.

Un < Amen >,  a l legro,  conclut  l 'euvre.

Les deux cantates ar ia sol is tes,  < Fal lax mundus

ornat vultus > (BuxWV 28) sur un texte latin

d 'or ig ine inconnue et  < O f r i ih l iche Stunden,

o friihliche Zeit > (BuxWV 84) sur un texte de

Johann Rist  (1655),  furent  compos6es pour
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soprano, deux v io lons et  basse cont inue.  L,ar ia
en lat in est  part icul idrement expressive,  p le ine
de contrastes harmoniques et  dyna-miques,
et  fa i t  entendre des passages vocaux er
Instrumentaux orn6s. L'autre cantate, compos6e
sur un texte de Rist, exploite assez bien le
caractdre globalement joyeux du texte
pascal ,  et  culmine dans un long f inale

< Al l6 lu ia > -  e l le of f r i t  a insi  une autre vers ion
musicale )  ce texte qui  const i tue aussi  la
base de l 'ar ia pour ensemble BuxWV 85
enregistr6 ic i .

Cantate Aria-Concerto

Le genre de la cantata ar ia-concerto auouel
Buxtehude contr ibua par une quinzaine
d'euvres, provient d'une association flexible
entre des 6l6ments de l'aria et du concerto. (

Herr, auf dich traue ich > (BuxWV 35), base
sur les versets 2-4 du Paume 31, fut compos6
pour soprano, deux v io lons et  basse cont inue.
La forme du concerto ici reli6e au psaume fut
associ6e au premier et  au t ro is idme mouvement,
pr6sentant la voix soliste accompagn6e par
l 'ensemble instrumental .  Le mouvement
central est form6 par une aria strophique dont
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les quatre versets chant6s sont soutenus par
la basse cont inue,  mais dont  les r i tournel les
structurantes sont  ex6cut6es par l ,ensemble au
complet .

Pidces de mariage

Le programme enregistr6 ici propose d,6couter,
aux c6t6s des nombreuses euvres sacr6es_
tro is composi t ions profanes command6es i
Buxtehude par des fami l les 6minentes de la
vi l le  de Li ibeck.  Des d6tai ls  pert inents sont
connus pour ces trois pi6ces, arias strophiques
sur des textes d'auteurs inconnus, compos6es
pour une voix soliste et diff6rents ensembles
instrumentaux.  (  Gestreuet  mi t  Blumen )
(BuxWV 118),  compos6e pour voix a l to,  deux
vio lons,  deux al tos et  basse cont inue,  fut
command6e pour le mar iage dAchi l les Daniel
Leopold et dAnna Margaretha, fille de Johannes
Rit ter ,  a lors maire de la v i l le  de L0beck.  le 1. '
mars 1673. L'aria < Auf, Saiten, auf ! LaRt euren
Schal l  erk l ingen !  > (BuxWV 115),  compos6e
pour soprano, deux v io lons,  deux v io les de
gambe et basse continue, fut ex6cut6e lors
du mar iage de Dorothea,  f i l le  de Caspar von
Degingk, secr6taire de la ville, le 2 iuin 1676.

L'aria sur un texte italien < Deh credete il

vostro vanto > (BuxWV 117) pour soprano,

deux v io lons et  basse cont inue fut jou6e le I

ju i l le t  1695 lors du mar iage de Joachim Carstens

et  dAnna Cathar ina Leopold,  probablement

6galement membre de la fami l le qui  commanda

i  Buxtehude l 'ar ia BuxWV 118. Le manuscr i t

autographe de l 'ar ia BuxWV 117 comprend

6galement un (  Menuetto > instrumental ,  seule

pidce de ce type de la p lume de Buxtehude. De

toute vraisemblance,  ce menuet dut  avoir  une

fonct ion de danse de mar iage

Christoph Wolff

Traduction : Cl6mence Comte

Ton Koopman
Aprds avoir achev6 ses 6tudes g6n6rales, Ton

Koopman, n6 i  Zwol le en 1944,6tudie l 'orgue,

le c lavecin et  la musicologie d Amsterdam. l l

obt ient  un Pr ix d 'Excel lence dans les deux

discip l ines instrumentales.  Dds l 'or ig ine,  i l

est  fascin6 par les instruments d '6Poque, les

styles, l' interpr6tation, et les recherches sur

le son.  En 1969, i  l 'Age de 25 ans,  i l  cr6e son

premier orchestre baroque. En1979 il fonde

lAmsterdam Baroque Orchestra, puis en 1992

lAmsterdam Barooue Choir .

Comme organiste,  Ton Koopman joue d6jd

depuis des d6cennies sur les instruments

histor iques les plus importants d 'Europe.

Comme claveciniste et directeur musical de

IABO & C, il est invit6 a se produire dans

presque toutes les salles de concert et festivals

de musique les plus prest ig ieux du monde

ent ier .  l l  est  6galement t rds demand6 comme

chef invit6 et travaille dans ce cadre avec un

grand nombre d'orchestres 6minents en Europe,

aux Etats-Unis et  au Japon. Au f i l  des ans,  la
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discographie de Ton Koopman comme sol is te,
accompagnateur,  cont inuiste et  chef  d,orchestre,
qui  comprend de nombreux enregistrements
graves pour des soci6t6s de disque te l les
qu'Erato,  Teldec,  Sony,  phi l ips et  DGG,
t6moigne de la d ivers i t6 de ses act iv i t6s
musicales.  En 2003, i l  fonde sa propre soci6t6
de disques (Antoine Marchand),  d ist r ibu6e oar
Chal lenge Classics.

Entre 1994 er2004, Ton Koopman consacre
toute son 6nergie d un projet  unique en son
genre,  l 'ex6cut ion et  l ,enregistrement de toutes
les Cantates de Bach :  t ravai l  colossal  pour
lequel  i l  regoi t  le Deutsche Schal lp lat tenoreis
Echo Klassik 1997, le pr ix  Hector  Ber l ioz et  la
BBC Award,  a insi  que des nominat ions pour
la Grammy Award (USA) et  la Gramophone
Award (UK).  En 2000, l 'Univers i t6 d,Utrecht  lu i
d6cerne le t i t re de Docteur Honor is Causa oour
ses recherches sur les Cantates et  les passions

de Bach. l l  regoi t  6galement deux autres Dr ix
prest ig ieux :  le Si lver  Phonograph et  le VSCD
Classical  Music Award.  En 2006, i l  obt ient  la
prest ig ieuse < Bach-Medai l le > de la Vi l le
de Leipzig.
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Entre- temps, Ton Koopman commence a
travai l ler  sur un autre grand projet :  l ,ex6cut ion
et  l 'enregistrement de l , in t6grale des oeuvres
transmises A la post6rit6 de Dieterich
Euxtehude, grand inspirateur du jeune J.S.  Bach
Ton Koopman est  Pr6sident  de I ,< Internat ional
Buxtehude Society >.

Ton Koopman publ ie 169ul idrement.  l l  par t ic ioe
depuis un certa in nombre d,ann6es a l ,6tabl is_
sement de l '6di t ion compldte des concertos
pour orgue de H6ndel  pour Brei tkopf  & Herte l .
l l  a r6cemment r6al is6 l ,6di t ion du Messie de
Hdndel  et  cel le de Das Jr ingste Ger icht  de
Buxtehude pour la maison d,6di t ion Carus
Ver lag.

Ton Koopman est  Professeur a l ,Univers i t6
de Leiden et  Membre Honoraire de la Royal
Academy of  Music de Londres.  l l  est  en
France di recteur ar t is t ique du fest ival  <
Itin6raire Baroque ).

Amsterdam Baroque
Orchestra & Choir
LAmsterdam Baroque Orchestra & Choir

(ABO&C) est  compos6 d '6minents sp6cia l is tes

de la musique baroque, qui  se r6unissent

plusieurs fo is par an pour explorer  de

nouveaux hor izons musicaux et  concocter

des programmes de concerts invent i fs .  Ton

Koopman a fond6 lAmsterdam Baroque

Orchestra en 1979 puis il a cr66 en 1992 son

propre ensemble vocal .  Ces deux format ions

const i tuent  ensemble lAmsterdam Baroque

Orchestra & Choir .

La connaissance et  l ' in te l l igence approfondies

que possdde Ton Koopman du r6pertoire

baroque, son 6nergie inext inguible et  son

enthousiasme communicat i f  font  de chaque

concert  une exp6r ience unique de grande

oualit6. Le r6oertoire de IABO&C couvre

une grande part ie de la musique vocale et

instrumentale comoos6e entre 1600 et  1800.

< La mort  de Mozart ,  en 1791, const i tue la

front idre temporel le f inale que je me suis t rac6e

> a d6clar6 un jour Ton Koopman.

L'ABO&C a fait ses d6buts en 1992 au cours du

Fest ival  de musique ancienne d 'Utrecht ,  aux

Pays-Bas,  o i r  i l  a interpr6t6 deux euvres en

premidre mondiale:  le Requiem (pour quinze

voix)  et  les Vepres (pour t rente-deux voix)  du

composi teur autr ichien du 17d'"  s iecle,  Heinr ich

lgnaz Franz (von) Biber.  l lenregistrement de ce

concert  a 6t6 pr im6 A Cannes pour la mei l leure

interpr6tat ion de musique chorale des 17c- '

et  18dme sidcles.  Al l iant  de faEon inhabi tuel le

expression textuel le,  l impidi t6 et  f lex lvbi l i t6

d ' interpr6tat ion,  le cheur est  consid6r6 comme

l 'un des mei l leurs de notre 6poque.

En 1994, Ton Koopman a entam6 avec IABO&C

le pro. jet  d 'enregistrement le p lus ambit ieux de

la dernidre d6cennie :  l 'enregistrement de l ' in t6-

grale des cantates sacr6es et profanes (qui nous

sont parvenues) de Johann Sebast ian Bach, inter-

pr6t6es sur la base des donn6es les plus r6centes

6manant des recherches musicologiques inter-

nat ionales.  Pour les ouatre oremiers volumes de

la s6rie des cantates de Bach (qui en comptera
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I. \Falt's Gott, mein Werk ich lasse BuxrVV 103

rJTalt's Gott, mein rJ7erk ich lasse,

- dieSonn'Feirabendmeldt.

Sie hat vollend't ihr'StraBe,

schleicht wieder in ihr Zelt.

So m6gen auch mein'Sachen

anstehen diese Zeit.

Ich will Fei'rabend machen

mit schuld'ger Dankbarkeit.

Mein'Augen, Herz und Hdnde,

oJesu, Gottes Sohn,

zu dir ich nunmehr wende

zum schuld'gen Tagelohn,

denn du bisr selbst gerreren

an meine Werkstatt gut,

hast helfen mir arbeiten,

regiert mein Sinn und Mur.

Mein Haupt hast du gestlrket,

mein' Fingern geben Kraft.

Hab deinen Seg'n vermerket,

der allein frommen schaft.

Daher ist wohlgeraten

mein' Arbeit und mein' Kunst.
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As God demands, I leave my work behind;

the setringsun announces the end ofthe day.

ft has completed its path,

and retreats back into its heavenly tent.

So may my affairs be complered

at this time.

I want to end the day

with due grarefulness.

My eyes, heart and hands,

OJesus, son ofGod,

I lift to you

for my daily wages,

for you yourselfhave come

into my workshop,

helping me work,

guiding my thoughrs and deeds.

You have strengthened my head,

and given power to my fingers.

I have felt your blessing,

the source ofpiety.

My work and my craft

has turned out well:

Ohn' dich geht nichts vonstatten,

ohn'dich ist all 's umsonst.

Drum ich von Herzens Grunde

dich, Herr Gott, lob'und preis'

in dieser Abendstunde

und bitt 'mit ganzem FleiB,

du wollst gnidig hiiren

und immer mehr und mehr

das Gut in mir vermehren

durch de ines Namens Ehr'.

Erh,iire nun me in Bitten,

ach Herr, du treuer Gott!

Die Stadt wollst du behiiten

fiir Feu'r und alle r Not;

und weil die Feinde toben,

erregen Krieg und Streit,

so sende uns von oben

den Fried'zu unsrer Zeit.

Hiermit ich nun vollende

dies mein Geschift und Sach'

und herzlich bitt 'zum Ende:

Herr, den Feierabend mach',

drauf der Sabbat angehet,

without you nothing would be accomplished;

without you, all is in vain.

Thus from the bottom ofmy heart,

I praise you, Lord God,

in this evening hour,

and begyou solemnly:

hear me in your benevolence

so rhat the good in me

may be strengthened more and more

with the honour ofyour name.

Hear my prayer,

O Lord, true God!

Protect the city

from 6re and all hardship;

and as the enemies rage,

inciting war and battle,

send us from on high

peace for our time,

'With 
this I end

my work and commerce

and ask sincerely:

Lord, make it evening

so that the Sabbath may follow
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der wihrt viel ' tausendJahr',

der ewiglich bestehet.

Amen, das werde wahr.

2. Du Lebensftirst, HerrJesu Christ

Du Lebensfiirst, HerrJesu Christ,

der du bist aufgenommen

gen Himmel, da dein Vater ist

und die Gemein'der Frommen.
rifie soll ich deinen groBen Sieg,

den du uns durch den schweren Krieg,

erworben hast, recht preisen

und dir ghug Ehr' erweisen.

Du hast die H6ll 'und Siindennor

ganz ritterlich bezwungen,

du hast den Teufel, rVelt und Tod

durch deinen Tod verdrungen,

du hast gesieget weit und breit,

wie soll ich solche Herrlichkeit,

o Herr, in diesem Leben

ghugwiirdiglich erhebcn.
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and last many a thousand year

and continue into eternity.

Amen, may this become rrue.

You prince ofl ife, LordJesus Christ,

you have been welcomed

to heaven, where your father is,

and the congregation ofthe faithful.

How shall I r ightly praise your great victory,

that you have won

through hard bartle,

and how shall I honour you sufficiently?

You have valiantly vanquished

hell and the misery ofsins;

you have supplanted the devil, world and death

through your own death;

you have prevailed far and wide;

how can I, O Lord,

worthily extol such magnificence

in this l i fe?

Du starker Herrsche r fthrest auf,

mitJauchzen und Lobsagen

und gleich nit dir in vollem Lauf

auch mehr denn tausend'Vage n,

du Fihrest aufmit Lobgesang,

es schallet der Posaunen Klang,

me in Gott, vor allen Dingen

will ich dir auch lobsingen.

Zieh uns dir nach, so laufen wir,

gib uns des Glaubens Fliigel,

hilf, dass wir fliehen weit von hier

auflsraelis Hiige[.

Mein Gott, wann fahr' ich doch dahin,

wo ich ohn' Ende fr6hlich bin,

wann werd' ich vor dir stehen,

dein Angesicht zu sehen?

'Wann 
soll ich hin ins Paradies

zu dir, He rrJesu, kommen?
'Vann 

kost' ich doch das EngelsiiB,

wann we rd' ich aufgenommen?

Mein Heiland, komm und nimm mich an,

aufdass ich fr,iihlich jauchzen kann

und klopfen in die Hinde,

Alleluia ohn'Ende !

Strong ruler, you ascend

with praise and jubilation,

and with you, at full gallop,

more than a thousand chariots:

you ascend with hymns ofpraise;

the trumpet shall sound,

my God, before all things;

I shall also singyour praise

Draw us after you, and we shall run;

give us the wings offaith;

help us, that we may flee far from here,

up to the hil ls oflsrael.

My God, when shall I travel there ,

where I am foreverjoyful?
'W'hen 

will I stand before you,

to behold your countenance?

\fhen shall I enter paradise,

to be with you, LordJesus?
'\tr0hen 

shall I taste the angelic sweerness?

Vhen wil l I be admitted?

My saviour, come and accePt me ,

so that I may exult joyfully,

clapping my hands,

Alleluia without end!

BuxWV22
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3. Wie schmeckt es so l ieblich undwohl BuxVV l0g

lJ7ie schmeckt es so lieblich und wohl,

wie bin ich so trunken und voll l

O selige Stunden, nun hab, ich empfunden,

was mich erfreuen und sirtigen soll.

'$7ie 
hat mich meinJesus erquickr

und an seine Briiste gedri.ickt,

wie re ichlich beschenket, mir'Wollust getrinke r,
wie l ieblich bis in den Himmel entziickt!

ITie har mich die ITollusr entziickt,

wie hat mich die Liebe verwund,l

Kommr schauct die Flammen, die schlagen zusammen
iiber ein Herze, dasJesum empfund!

O, bin ich doch nun nicht mehr mein,

denn was ich bin, isr alles sein.

Mein Liebcn und Hassen hab ich ihm gelasscn.
Alles wirkr in mir der krlftigste rVcin.

Kommr, iauchzet ihr Frommen mir mir,
ich habe die Freudenquell, hier!

Kommt, lasset uns singen mir Spielen und Springen,
lasset uns brennen in Lobes Begier!
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The taste is wonderful and Fne,

how inebriated am I and replete!

Oh blissful hours, now I have felt

what pleases and satiares me,

How myJesus has refreshed me

and pressed me against his bosom;

he has endowed me abundantly,

imbued mc with desire, enchanted me into the heavens.

How desire has delighted me,

how love has woundcd mel

Come, sec the flames, blazing up

upon a heart that feltJesusl

Ah, I am no longer my own,

for what I am, is all his.

My loving and my hatred I have left him.

All is wirhin me as rhe strongesr wine .

Come, rejoice with me, you faithful,

I have here the source ofall joyt

Come, let us singand play and leap,

lct us burn in praising desirel

Was ist es dass mich so anficht

der Eltern und Briider Gcricht?

Weg, weg, ihr Vemandtcn, ihr Frcund' und Bekannten,

schweiget nur stille ich kenn' Eucr nicht!

Trotz Teufel, trotz Siindc, trotz Tod,

ich fiirchte kein Triibsal, kein Not!

WillJcsus mich liebcn, was kann mich bctriiben?

Alles muss an mir nur wcrdcn zu Spott.

Allcluja.

4. Auf, Saiten, auf! Lasst euren Schall erklingenl

BUxWV l15

.{ric zur Hoehzcit Christoph Sirkius mit Dorothcaaon

Dcgingk, Lilbcck 2.Juni 1673

Au[, Saitcn, auf!

Lasst curen Schall erklingen!

Der Kehlen Geist

soll sich aufhcutc schwingcn

weit durch dic Luft

mit lustbesecltem Lauf,

wcil man dcn Sohn

der'$Tcisheit jetzt vermihlet

mit holdcr Zier,

Why is it that my parcnts and brothcrs

challcngc me so?

Away, away, kinsmcn, fricnds and acquaintances,

be silcnt, I do not know you!

Despitc devil, sin and dcath,

I do not fear miscry or distress!

IfJesus loves mc, what could upsct mc?

All in me becomcs but mockery.

Alleluia.

lriafor the wcdding ofChr*topb Sirius and Dorothca aon

Deging&, LiibcckJuze 2nd, 167

Risc, you strings, rise,

lct your sound be heardl

Lift up your voices

that thcy may sound

far and wide,

fcrvendy and soulfully,

for the son

ofwisdom is to bc wedded

with fair ornamcnt,
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die Tugend selbst umpfiihlet.

Auf, Saiten, auf!

Au{, Saiten, auf!

Hier schweigt der Krieg,

hier feiern alle Degen,

weil Degingin

wilI Fried und Liebe pflegen,

Siricius,

der ist umkriint mit Sieg.

Sieht man sie gleich

mit Mund an Mund sich schlagen,

so darfich doch

mit Recht von ihnh sagen:

Hie schweigt der Krieg,

Hie schweigt der Krieg!

Die Hand in Hand

gibt deurlich zu verstehen,

man solle hier

nur Fried und Liebe sehen,

weil sie umschlie8t

des Himmels Segenspfand.

So schlieB'ich fest:

Es werden Freuden fie8en,

als oft sie Arm
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virtue herself enclosed.

Rise, you strings, rise!

Rise, you strings, rise!

Here , war remains silent,

here, all swords celebrate,

for Degingk wishes

to maintain peace and love,

and Siricus

is crowned with victory.

One sees at once

how their mouths touch upon each other,

so I may

rightly say:

here, war remains silent,

here, war remains silent!

The hand upon the other

shows clearly

one should here

see only peace and love,

as it embraces

heaven's blessing.

So I firmly grasp:

joys will abound,

wherever men

walk arm in arm,

in Arme we rden schlieBen'

die Hand in Hand,

die Hand in Hand!

5. O lux beata, trinitas et principalis unitas

Buxrf7V 89

O lux beata trinitas

et princiPalis unitas,

iam sol recedit igneus,

infunde lumen cordibus.

Te mane laudum carmine,

te deprecamur vespere,

t€ nostra suPPlex Sloria

per cuncta laudet saecula.

Deo Patri sit gloria

eiusque soli Filio

cum Spiritu paracleto,

nunc et per omne saeculum.

Amen.

hand in hand,

hand in hand!

O trinity ofblessed Light'

O unity ofsovereign might,

as now the fierY sun deParts,

shed Thou Thy beams within our hearts'

To Thee our morning song ofPraise,

To Thee our evening Prayer w€ ralse;

Thee may our glory evermole

in lowly reverence adore.

All laud to God the Father be;

all praise, Eternal Son, to Thee;

all glory, as is ever meet,

to God the Holy Paraclete.

Amen.

page 51



6. Nun freut euch, ihr Frommen, mit mir BuxITV g0

Nun freut euch, ihr Frommen, mit mir,

ich habe den Briutigam hier.

O gliickliche Stunden!

Nun hab ich gefunden,

den ich gesuchet mit steter Begier.

OJesu, wic siiBe bist dut
rfTas bringst du fiir selige Ruh!

OJesu, mein Lcben,

was soll ich dir geben?

SiiBer als Honigseim'bist du mir nu.

Du riechest so kriftig und gut,

erquickest Leib, Leben und Blut,

du klingcst so sch,iine

wie Engelsget<ine,

setzest inJauchzen den traurigen Mut.

Nimm alles und jedes was mein,

zu deiner Belustigung ein.

Mein Herze soll werden

dein Himmel auf Erden,

Jesu, wie kiinnr'st du denn anderswo sein?

Alleluja.
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Now rejoice, you faithful, with me ,
for I have the bridegroom here.

Oh joyful time!

Now I have found

whom I had sought with constanr desire.

OhJesus, how sweer you are.

You bring such blissful peace.

OhJesus, my life ,

what can I give you?

Sweeter than honeyyou are to me.

You appcar so strong and good,

rcviving body, life and blood,

you sound so beautiful;

with angelic tones

you inspire sad spirits to rejoice.

Take all and everything ofnine

for your dclectation.

My heart shall becomc

your heaven on earth;

Jesus, how could you be elsewhere?

Alleluia.

7. Der Herr ist mit mir, darum fiitchte ich mich nicht

Bux\fV 15

Der Herr ist mit mir,

darum fiirchte ich mich nicht.

Was k6nncn wir Menschen tun?

Der Herr ist mit mir,

mir zu helfen,

und ich will meine Lust sehen an meinen Feinden.

Alleluia

8, Dirit Dominus Domino meo BuxrJfV 17

Dixit Dominus Domino meo: sede a dcxtris mcis,

donec ponam inimicos tuos scabellum pedum tuorum'

Virgam virtutis tuae emittet Dominus ex Zion dominare

in medio inimicorum tuorum.

Tecum principium in die virtutis tuae

in splcndoribus sanctolum ex utero ante luciferum genui

Juravit Dominus et non pocnitebit eum

tu es sacerdos in aeternum secundum ordinem

Melchisedech.

Dominus a dextris tuis confregit in die viae suac reges'

Judicabit in nationibus implebitruinas

conquassabit capita in terra multorum.

The Lord is with me ,

thus I am not afraid.

What could men do to me?

The Lord is with me,

to help me ,

and I will delight in my cnemies.

Halleluja.

The Lord says to my Lord: Sit at my right hand,until I

make your enemics your footstool.

The Lord sends forth from Zion your mighty sceptre.

Rulc in the midst of your enemiesl

Your people will offer themselves freely on the day of

your powcr, in holy garments; from the womb ofthe

morning,the dew ofyour youth will be yours.

The Lord has sworn and will not change his mind,

You are a priest forever after the order ofMelchizedek'

The Lord is at your right hand; he will shatter kings on the

day ofhis wrath.

He will execute judgment among the nadons, filling them

with corpses; he will shatter chiefs over thc wide earth'
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De torrente in via bibet propterea exaltabit caput
Gloria Patri et Fil io et Spiritui Sancto
sicut erat in principio et nunc er semper
er in saecula saeculorum

Amen.

9. Kommst du, Licht der Heiden BuxwV 66

Kommst du, kommst du, Licht der He iden?

Ja, du kommst und siumest nichr

weil du weiBt, was uns gebricht,

O du srarker Trost im Leiden.

Jesu, meines Herzens Tiir

srehr dir offen, komm zu mir.

Ja, du bisr bereirs zugegen,

du'Velt Heiland, Jungfrau Sohn,

meine Sinnen spiiren schon

deiner Gnade vollen Segen,

deiner'Wunder Seelenkraft ,
deine Fruchr und Hcrzensaft.

Adle mich durch deine Liebe,

Jesu, nimm mein Flehe n hin,

schaffe, dass mein Geist und Sinn
sich in deinem Lieben iibel
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Hc will drink from the brook by the way, therefore he will
I i ft up his head.

Glory to the Father, and to the Son, and ro the Holy
Spirit, as it was in the beginning, is now, and wil l be for
ever. Ame n.

Are you coming, are you coming, l ight ofthe heathens]
Yes, you 316 ge6lng and not tarryrng,
for you know what troubles us,

O you great comfort in mise ry.

Jesus, rhe door ofmy heart

is open for you, come ro me ,

Yes, you arc already here,

saviour ofthe world, son ofrhe virgin;
my senses already feel

your merciful blessing,

the power ofyour wonders,

your fruir and heart.

Ennoble me with your love,

Jesus, accept my supplication,

help my spirit and mind

to practice your love!

Sonst zu l ieben dich, mein Licht,

steht in meinen Krlften nicht.

Jesu, rege mein Gemiite,

Jcsu, i i ffne mir den Mund,

dass  d ich  meines  Herzens  Grund

innig pre ise fiir die Giire

die du mir, o Seelengast,

Lebens Zeit erwiesen hast.

Lass durch deines Geistes Gaben

Liebe, Glauben und Geduld

durch Bereuung meiner Schuld

mich zu dir sein hocherhoben.

Dann so wi[[ ich fiir und fiir

Hosianna singe n dir.

Amen.

10. O friihliche Stunden, o herrliche Zeit BuxVV 85

O fri ihliche Stunden, o herrl iche Zeit,

nun hat iiberwunden der Herzog im Streit,

der L<iw'hat gekrieget, der L6w'hat gesieget,

trotz Feinden, trotz Teufcl, trotz Hiille, trotz Tod,

wir leben bcfreiet aus Triibsal und Not.

Der'Wiirger verjagte die Menschen mit Macht,

Othe rwise ro love , my light,

is not in my powe r.

Jcsus, move my soul,

Jesus, open my mouth,

so that I can praise you

from rhe bottom ofmy heart

for the goodness, O guest ofmy soul,

that you have shown me during my life.

rJ9ith your gifts of

love, faith and patience,

and with the repentance ofmy guilt,

let me be raised to be with you.

Then I shall sing

Hosianna unto you.

Amen.

O joyful hours, O joyful t ime,

our duke has prevailed in battle;

the l ion has fought, the l ion has won;

despite enemies, despite devil, despite hell, despite death,

we live and are freed from misery and distress.

The strangler drove out mcn with might,
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und Saranas plagre zu Tag und zu Nachr

dic traurige n Siinde r, die H<il l '  auch nicht minde r

hat inmer bishe ro de n Me ister gespielt

und grimmig nach unseren Seelen gezielt.

Es u'ar hier zu l inden kein David, der bald

auch krinnt i ibcrrvinden des Riesen Gewalt,

auch michtig in N<iren den Belial rciren,

kein Josua kcinnre den Srarken besrehn

und lasse n ohn' Harnisch und Vaffen ihn gchn.

Es flnd sich kein Kriegcr, nurJesus allein

war Kriegcr und Sieger, das Grab lie8 cr sein,

fuhr fieudig zur Hcil lcn, dcn Satan zu fdllen,

rvo selbst er die Riegel ganz los hat geschraubr

und krift ig den srdrkesren Riuber beraubt.

O liebliche Srunden, o fr<ihliches Fest,

je tzr har sich gefunden der nimmer me hr ld.ssr

die traurigen Seelen in Belials Hdhlen,

der wil l ig sein Leben fi ir andre verbiirgr,

doch cndlich de n Wiirger har selbe r e rwiirgt.

O Jesu, wir preisen dein' he rrl iche Machr

mit l ieblichen Veisen, du hast uns gebracht

die Wohlfahrr von obe n, drum wolle n wir loben
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and Satan rormented by day and by night

the miserable sinners; hell, roo, no less,

has always unril norv played rhe master

and grimly arrcmpred to gain our souls.

Here , no David was to bc fbund, who might

have overcome this giant's force

and heroically kil led Belial despite disrress;

noJoshua could withstand the mighty one,

srripping him ofarmour and wcapon.

There was no warrior butJesus aronc,

the only warrior and vicror: he ler rne grave be,
went happily ro hell to defear the devil,

u'here he himselfunscrewed the bolts

and mighti ly robbed rhe strongesr robber.

O lovely hours, O happy feasr,

now he has come who neyer morc rcaves

the sorrowful souls in Belial 's dens,

who wil l ingly offers his l i fe for orhers,

yer finally srrangled rhe strangler himself.

O Jesus, we praise your glorious power

with lovely airs: you have brought us

goodwill from on high; thus we shall praise you.

tl ich Hclden, dich KimPfer' dich Lds'en im Streit,

b le ib  ewig  z r r  hc l fen  ur rs  a l l .n  bere i t

CD I I

l. OJesu mi dulcissime BuxlWV 8ll

O Jesu mi dulcissimc,

spes suspirantis animae,

te quaerunt Pie lacrimae'

ct clamor mentis intimac.

Qgocumque loco fuero,

mcum Jesum desidero.

Qgam laetus cum invenero,

Qgam felix cum tenuero.

Desidero te mill ies,

miJesu, quando venies?

Me laetum quando facies?

Me de te quando saties?

Veni, veni Rex oPtime,

Pater immensae gloriae,

affulge menti clarius

Iam expectarus saePius.

O hero, warrior and lion in battle,

stay with us forever to safeguard us all

Oh my swe etest Je sus,

Sighing hope ofthe Soul,

The tears and the rumble in the deep ofthe soul

Arc piously looking for You

In whatever place I f ind rnyself

I wil l always desireJesus.

How happy when I wil l f ind him

How happy when I wil l hold him

I am imme nsely longing for You

tiThen wil lYou come, myJesus?

\Vhen wil l you make me serene?

lVhen wil l I be full with Your essence ?

Come, come Gre at Monarch!

Farher of immense Glory

Shine bright in the soul

More and more desire d You are
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2, Ecce nunc benedicite Domino BuxI/V 23

Ecce nunc benedicire Domino, omnes servi Domini,

qui statis in domo Domini in atri is domus Dei nostri,

in noctibus extoll i te manus vestras in sancta er benedicire

Domino.

Benedicat re Dominus ex Zion qui fecit coelum et terram,

Alleluia.

3.Jesu, meine Freude, meines Herzens Weide

BuxWV60

Jesu, meine Freude,

meines He rzens Weide ,

Jesu, mein Begier,

ach wie lang, ach lange

ist dem Hcrzen bange

und verlangt nach dir!

Gottes Lamm, mein Briutigm,

auBer dir soll mir aufErden

nichts sonst Liebers werden.

Unter deinem Schirmen

bin ich vor den Stiirmen

allcr Feinde frei.

Lass den Satan wittern,
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Come, bless the Lord, all you servants ofthe Lord,
who stand by night in rhe housc ofthe Lordl

Lift up your hands to the holy place and bless rhe Lord!
May the Lord bless you from Zion, he who made heave n
and earth!

Alleluia.

Jesus, myjoy,

my heartt pasture,

Jesus, my desire,

oh, for how long, how long

has this anxious heart

longed for youl

Lamb of God, my bridegroom,

aPart from you, no one on earth

shall be dcarer ro me.

Under your shelter

I am frec from the storms

of all e ncmies.

Lct Satan ragc,

lass den Fcind erbittern,

mir stehtJcsus bei.

Ob es jetzt gleich kracht und blitzt,

ob gleich Siind' und Hdlle schreckcn,

Je sus wil l mich deckcn.

Trotz dem alten Drachen,

rrotz dem Todes Rachen,

rrotz der Furcht dazu!

Tobe , Welt, und springe ,

ich steh hicr und singe

in gar sicher' Ruh.

Gones Macht hilt mich in acht,

Erd und Abgrund muss verstummen,

ob sie noch so brumme n.

'Weg 
mit allen Schaeen,

du bist mcin Erg,iitzen,

Jesu, meinc Lust.

Wcg, ihr e it len Ehren,

ich mag cuch nicht hiiren,

bleibet mir unbewusst!

Elend, Not, Krcuz, Schmach und Tod

soll mich, ob ich viel muss leidcn,

nicht von Jesu scheiden.

lct the cnemy secthe:

Jesus stays by my side.

Even if l ightning cracks and flashes,

Even ifsin and hell scream,

Jcsus will protect mc.

Defy the old dragon,

defy the jaws ofdcath,

defy fear as well!

Rage, O world, and quake,

here I stand and sing,

peaceful and protected.

God's might keeps mc safe:

earth and abyss shall fall silent,

however much they growl.

Away with all wealth,

you are my delight,

Jesus, my pleasurc.

Away, you vain glories:

I do not want to hear you;

I remain unaware ofyou!

Misery, hardship, the cross, disgrace and death:

howcver much I suffcr,

they must not part me fromJesus.
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Gutc Nacht, o'Ve scn,

das die Velt erlcsen,

mir gefdllst du nicht.

Gute Nachr, ihr Siinden,

bleibet weit von hinden,

kommr n ich t  mehr  ans  L ich t !

Gute Nachr, du Stolz und Prachr,

dir sei ganz, du Lasterleben,

gute Nacht gegeben!

\i l /eichr, ihr Trauergeister,

denn mein Freudenmeisrer

Jesus tritt herein.

Denen, die Gott l ieben,

muss auch ihr Betri iben

lauter Zucker sein.

Du ld ' i ch  schon h ie r  Spor r  und Hohn,

dennoch bleibst du auch im Leidc,

Jesu, meine Freude.

4. O fri ihliche Stunden, o fri ihliche Zeit BuxVV 84

O frcihliche Srunden, o fr<ihliche Zeit,

es har i iberwunden der Herzog im Streir,

der L<iw'har gekrieger trotz Feinden, trotz Tod,

wir leben befreier aus Triibsal und Not,
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Good night, O existence,

chosen by the world.

You do not please me.

Good night, you sins,

stay far behind,

never come back into the l ighr!

Good night, pride and splendour,

sinful exisrence,

I bid you good night!

Go away, you mournful spirits,

forJesus, my master ofjoy,

rs cnrering in.

For those who love God,

even their sadness

Decomes Pure sugar,

I suffer mockery and derision herc,

yet even in my sorrow you remain,

Jesus, my joy.

O joyful hours, O joyful rime ,

our duke has prevailed in batrle;

the l ion has fought, despire enemies, despite dearh:
we live and are freed from misery and disrress;

trotz Feinden, trotz Hii l le, trotz Tod,

wir leben befreiet aus Triibsal und Not.

Der'Wiirge r verjagte die Mensche n mit Macht,

und Satanas plagte zu Tag und zu Nacht

die traurigen Siinder, die Hii l l 'auch nicht minder

hat imme r bishere de n Me ister ge spielt

und grimmig nach unseren Seelen gezielt.

Es fand sich kein Krieger, dennJcsus allein

nur Krieger und Sieger, das Grab IieB er sein,

fuhr freudig zur Hdllen, den Saran zu fi l len,

wo selbst er die vier Galgen los hat geschraubt

und kreftig den stlrkesten Riuber beraubt.

O li ibliche Srunden, o herrl iches Fest,

jetzt hat sich gefunden der nimmer mehr Ilsst

die rraurigen Seelen in Belials Hdhlen,

der wil l ig sein Leben fi ir ander verbiirgt,

doch endlich den lViirger hat selber erwiirgt.

O Jesu, wir preisen dein herrl iche Macht

mir I ieblichen Weisen, die hast uns gebracht,

die wohlfahrt von obe n, drum wolle n wir loben

dich Helden, dich Klmpfer, dich Ldwen im Streit,

b le ib  ewig  uns  a l len  bere i r .  A l le lu ia .

despite enemies, despite hell, despite death:

we live and are freed from misery and distress.

The strangler drove out men with might,

and Satan tormented by day and by nighr,

the miserable sinners; hell, too, no less

has always unti l now Playcd the master

and grimly attempted to gain our souls.

There was no warrior butJesus alone:

the only warrior and victor, he let the grave be'

went happily ro hell to defeat the devil,

where he himselfbrought down the four gallows

and mighti ly robbed the strongest robber.

O praiseworthy hours, O haPPY feast,

now he has come who never more leaves

the sorrowful souls in Belial 's dens,

who wil l ingly offers his l i fe for others,

yet f inally strangled the strangler himselC

O Jesus, we praise your glorious Power

with lovely airs: you have brought us

goodwill from on high, thus we shall praise you;

O hero, warrior and lion in battle,

stay with us forever to safeguard us all. Alleluia.
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5. Gestreuet mit Blunen BuxrVV I l8

Gestrcuct mit Blumen den Held, der besieget

die, vor der die Tapferkeit sclber crlieget;

Herr Leopold, welcher mir gliicklicher Hand

der Ritterin Herze crlcgend entwand:

denn dass sie die seine zum Todc und Lebcn.

draufhat sie ihm itzo die Hinde gegeben.

Das stlrkste aufErden sindJungfern und lfeibchens,

der Tugend-bcseclte albasterne Lcibchens

mit weislichem Pulvcr erschic8cn ohn' Knall,

man fiihlet vor Schreckenden lieblichen den Fall.

Mars selber von diesen sich fiihlet enrwihrct.

von ihncn dcmiitig das Leben begchret.

Lebt, Wert'ste, der Himmel wird selbcr wegriumcn

was frcudiges Spielen kann hindcrn und siumen,

die Licbe naht selbcr und sicher euch zu,

streut aufcuch, Statt Blumen, dic Wollust voll Ruh.

Spielt freudig, der Himmcl wird selber euch geben,

Kleinodien, die funkcln, die lachen und lcben.
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Sprinkled with flowers be the hero who conquers

her, to whom bravery herselfsuccumbs;

Mister Leopold, who with a lucky hand

sccured thc heart ofthe knightess:

for that she will be his in life and in death.

she has givcn him now her hand.

The mightiest on carth arc maidens and ladies,

with virruous, soulful alabastcr bodics,

who with whitc powder shoot withour sound:

onc feels the frightening, sweet fall.

Faccd by them, Mars himself fccls defencelcss,

humbly asking to bc spared.

Live, O worthy one, heavcn will put away

what joyful game can prevent and omit;

love itselfbcckons, coming towards you:

cover yoursclfnot in flowers but in pcaceful dcsire.

Play happily, heaven itselfwill give you

sparkling, laughing and living jewels.

6. Fallax mundus ornat vultus Bux\lVV 28

Fallax mundus ornat vultus'

dolus latet sed occultus:

diffide blanditiis;

hoc vitare si Yis rctc:

cito Christi sinus Pete

procul ab insidiis

ultro cordis Portam Pulsat

Jesus silet et auscultat

voccm corculi.

Cor, cxsurge, vectem solve'

quid sit oPus facto, volve,

in adventum sPonsuli'

Dum scrutaris in lucernis

et vcstitas cum laternis

cor Pcccatis obsitum,

o quod monstra dePrchendis

Jesu scopas in Prchendis,

manet culPis Perditum;

o beatam cordis acdem

Te cui coelum dedit sedem'

purgat suis manibus'

Animose Puer verre,

monstra tuo vultu terrac'

terre tuis Pedibus.

The deceptive world decorates her face'

but guile lurks, hiding:

mistrust flatterY!

Ifyou wish to evade this net,

quickly come and find Christ's loving Prorcction'

where you are distant from all per6dy'

Jesus also knocks on the heart's door'

keeping quict and listening for the heart's weak voice'

Risc, O heart, unbolt the door!

Do what is neccssary for the bridegroom's errival!

'Whilst you search with oil lamPs

and 6nd, with lanterns, th€ heart locked by sins:

oh, ifyou then 6nd 6lth

and do not takc Christ's broom'

thcn it will be lost through its own fault'

O blissful tcmPlc ofthe heart'

you, to whom he has offered heaven as home'

are being cleansed by his own hands'

Truly, O valiant Young man'

confront the earthlY and

frighten it with Your stcPs!

FairJesus, maY thc fountains fow'

may all merciful brooks pour into our hcarts'

cleansing thc souls ofsins:
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BoneJesu, fontes fluant

ln cor nostrum toti ruant

gratiarum rivuli;

i l l is animam mundare,

a peccaris expiare,

ccce! gaudent Angeli.

EjaJesu tibi notum

cor, si iubet lustra totum

pia tuo sanguine

an non cernis? totapatet

ara cordis nil re latet

fove tuo lumine;

quis hic vultum non sercner?

Jesus ecce sceptra tenct

cordis in palatio.

Jesu tanrum ora, pandas,

manda quod vis, ad quod mandas

adsumus obsequio.

BoneJesu, conde crucem

virgam lanceamque rrucem,

conde in imo corculo.

Nulla praevalcbir lues,

amuleta quando strues

hoc myrrhae fasciculo.
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behold, the angels rejoice.

OJesus, please purify

the heart trusted in you,

if it pleads scriously;

moll ify it with your own blood.

Or do you not see it?

The aftar ofthe heart

stands open,

nothing is hidden from you.
\,)farm it wirh your light!
'Whosc 

face would not be cheerful?

Behold,Jesus holds rhe sccprre

in the heart's palace.

Speak, Jcsus, announce,

order what you will.
'What 

you ask,

we wil l observc.

FairJesus, kecp the cross safe,

the scourge and thc rerrible lance.

Kecp rhem safe in my innermost heart

No calamity wil l be overwhelming

ifyou erecr rhem as shelter

with this l i tt le myrrh shrub.

7. Deh cedete il vostro vanto BuxVV I 17

Deh cedete i l vostro vanto

di CuPido homai sequact

non si drizza questo canto

a belth che son fugaci'

8. Wo ist doch mein Freund geblieben? BuxVV I I I

Dialogus inter Cbristum etfdelem animam

'r07o 
ist doch mein Freund geblieben?

Vill er mich denn nicht mehr l ieben?

Er hat sich in dieser Nacht'

da ich aus dem Schlaferwachte

und an seine Huld gedachte'

aus dem Bette weggemacht'

Ach, ich habe den verloren'

dcn ich einzig mir erkoren!

Ach, ich habe mich bctri ibt!

Er ist der, der mir gefallen'

darum soll mein' Stimm' erschallcn:

Schiinstcr, wo beGnd'st du dich?

Schiinste, wo be6ndstu dich?

Oh you, at last CuPido's followe rs'

give up Your Pridc,

this poem has not to bc sung

to transient beauties'

Vhere has mY friend gone ?

Will he no longe r love me ?

During this night'

as I awokc from mY sleeP

and thought ofhis grace'

he left the bed.

Oh, I have lost the onlY one

whom I had chosen!

Oh,I have become affictedl

It is he whom I liked,

so my voice wil l call:

fairest one, where are You?

Fairest one, where are You?

I
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Hcir' ich doch des Freundcs rJ(ortel

Ruf t  e r  n ichr  an  d iesem Or te?

Schcinsrer, rvo belindsru dichl

Schiinste, rvo befindstu dich?

Du has t  mi r  das  Hcrz  ge  nommen,

Vielgeliebret

Ich rvil l  komncn, eile fort, erfieuc nich!

Komm,  mein  Fre  und,  in  me inen Gar ren !

Willsr du mich daselbsr crrvarren?

Sich', ich steh schon vor der Titr,

sieh', ich kommc, rreine Taube,

denn dein rvohlgcgriind'rer Glaube

zeucht  und ne ig r  mich  h in  zu  d i r
rJi/enn du unter deinern Schatten

nir die Ruhe wil lsr ge srarten,

dann so isr mir ervig wohl.

Ich l ieb dich, weil du rnich l iebesr

und dich mir zu eigen giebest.

Nichrs ist, das uns scheiden soll.

Du bist, Schcinsrer, meine Sonne .

Dir ist schon die sii8e Vonne

und die Ruh von mir bereit.

Komm mein Scharz, lass mich dich kiissen,

dcnn so kannsr du mir versiifSen,

page 66

I he ar my fi iend's rvords!

Has he  nor  ca l l cd  herc?

Faircst one, where are you?

Fairest onc, whcre are you?

You have taken my hearr,

O dearest one.

I wil l comc; make haste, please mc!

Come , my friend, into my gardent

Vil l you await me rhcre?

Behold, I am already at the door.

Behold, I am coming, my dove.

For your jusrif ied belief

brings me torvards you.

If, under your shadow,

vou wil l allow mc peace,

my welfare is assured forever.

I love you because you love me

and becausc  you makc  your .e l fm ine .

There is norhing thar can separare us.

You are, fairest one, my sun.

You already have thc srveet delighr

and my peace.

Come , my dcar, le t me kiss you,

Then you can sweeren,

dcnn so  kann ich  d i r  vers i iBen,

a l les  Le idcns  B i t te rke i t .

Endlich hab ich dcn gcfundcn,

den ich l icb, mcinc Freude

So ist verschwundcn dir die schreckensvolle Zcit '

wc i l  i ch  de in  b in ,  me inc  Frcude.

Komm nach dem gehabten Leide hin,

wo dir das He rz bereit

wo d i r  d ie  Frcud 'bere i t .

So  l ieben d ie  See lc  und Jesus  zusammen '

Sie l ieben bestindig, man schcidet sie nicht'

S ic  b rennen und s tehen in  l ieb l i chen F lammen '

dic Seele vergniigt sich in seligem Licht'

'Wir 
sehnen uns alle mit Herzcns Ve rlangen,

wann werden wir einsren dich,Jesu, umfingen?

9. Herr' auf dich traue ich BuxWV 35

Herr, aufdich traue ich,

Iass mich nimmermehr zu Schande n werden'

errette mich durch deine Gerechtigkeit '

Then I can swecten

all miserv's birtcrness.

Finally I have found the one

I lovc: my happincss.

Gone is your time ofterror,

as I am yours, mY Pleasurc

Comc aftcr your sullering

to rvhcre the heart arvaits You.

To where joy arvaits You.

So rhe soul and Jesus l ive together'

Their love is l irm, rhcy arc not scparated'

They burn and are in lovclY flames;

the soul dclights in happy Iight.

.We 
all yearn fbr you, our hearts full ofdesire'

rvhen rvil l  we cmbrace You, O Jesus?

Lord, I put my trust in You,

Iet me never be ashamed,

deliver me in your mercY.
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T
Jesu ich bin blind von Sinnen,

blind von auBen und von innen,

meine Seele siehet nicht,

was ihr kiinftig mdchte schaden,

itzt noch in der Zeit der Gnaden

sie nicht aufdas Beste siehr.

'\ i?er 
ist lrmer als ein Siinder?

rVer ist blinder als ein Blinder?

Blind ich und ein Siinder bin.

Jesu, wollst dich mcin erbarmen,

sprich: sei sehend! zu mir Armen,

Hcile meincr Siinden Sinn.

Lass'in mir, dass ich miig'schen,

deiner'W'cisheit Glanz aufgehen,

deines Gcistes Fcucr kann

in mir diescs Licht anzinden

und dcn Vcg mich machen 6nden,

dcr da fiihret Himmcl an.

Neige deine Ohren zu mir, cilend hilf mir,
sei mir ein starker Fcls und meine Burg, du mir helfest,
denn du bist mein Fels und meine Burg,
und um deines Namens wil lcn wollest du mich leiten und
fiihren. Amcn.
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Jesus, my senses are blind,

blind outside and within;

mysoul does not see

whar in the future may harm it,

and now, at a time ofgrace,

it does nor look to its salvation.

rJfho is more wretched than a sinner?
rJTho is blinder than a blind mani

Blind am I, and a sinner too;

Jesus, ifyou were to have mercy on me,
so speak: open your eyesl

Heal me of my sins.

To makc me sce,

let your wisdom's sple ndour shine in me .
The 6rc ofyour spirir

can ignite this l ight wirhin me,

and help me find the path

leading into heaven.

Bow down your ears to me, deliver me speedily,
be my strong rock and my fortrcss ro save me,
for you are my rock and my forrrcss;

therefore, for your namct sake lcad me and guidc me.
Amen.
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t2
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t 4
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t 7
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20

2 l

22

Acccditc gcntcs, accuritc populi

Affcrte Domino gloriam honorem

All solch dein Ciit'wirprcisen

Alles, was ihr tut mir Vorten oder mir
r0(/crkcn

Also hat Gott dieWelr gclieber

An 6lius non cst Dei, fons gratiae salus rei

Apcrite mihi portas justitiac

Att du,Jcsu, will mig hiira

Bedcnke, Mensch, das Endc, bcdenke

dcinen Tod

Bcfiehl dcm Engcl, da8 cr komm

CaniteJcsu noscrocirharac, cymbala,

orSana

Cantate Domino canticum novum

Das neugcbornc Kindclein, das hcnlicbe

Jcsulein

Dcin edles Hcn, der Liebe Thron

Dcr Herr ist mic mir, darum liirchte ich

mich nicht

Dixit Dominus Domino mco

Dominc, salvum fac rcgem ct exaudi nos

Drci sch<ine Dinge sind

uu t f lcden-furst.  ncrrJcsu Lnnst

Du Fricden-Fiirst, HcrrJcsu Christ (2)

Du Lebcnsfiirst, HcrrJcsu Chrisr

Ecce nunc bencdicitc Domino

XIX - voc9

V - voc2

XVII - vocT

Vll - vocS

XI - voc4

XVII - vocT

VII - voc3

Xl - voc4

XtV- voc5

Xl - voc4

XI - voc4

XVll - vocT

XX - voclO

XX - vocl0

XVII - vocT

XVII - vocT

XX - vocl0

XX - vocl0

24

27

28

29

l0

f l

32

33

34

38

39

40

43

45

46

Eins bittc ich vom Hcrrn

Entrei8t euch, mcinc Sinncn

Erfrcuc dich, Erdc! Du Himmel crschall!

Erhalt uns, Herr, bci deincm Vort

Fallax mundusornatvultus

Frolockct mit Hindcn

Fiirchtct cuch nicht, siche ich vcrknndige

euch groBc Freudc

Fiirwahl er trugunscre Krankhcit

Gen Himnelzu dcm Vatcr mcin

Gort Pihret auf mirJauchzcn

Gott hilf mir, denn das wrsser gcht mir

bis an die Scclc

Herr, aufdich trauc ich

Herr, ich lasse dich nicht

Hcrr, nun li8t du dcinen Diener in
Friedcn fahren

Herr, wenn ich nur dich habe

Heri wenn ich nur dich habe (2)

Herren var Gud / Dcr H.rr.rhiire dich

Herzlich licb hab ich dich, o Hcrr

Herzlich tut mich vcrlangen

Heut triumphierct Gottcs Sohn

tch bin die Aufcrstchung und dx Lcben

lch bin einc Blumc zu Saron

lch habe Lust abzuscheidcn

VII - voc3

vlt - voc3

XI - voc4

Xl - voc4

XX - vocl0

Xl - voc4

XIX - voc9

XVIII  'voc8

XI - voc4

XVlll - voc8

XX - voc l0

XVIII - vocS

X I V ' v o c 5

XIV'voc5

V ' voc2

VII - voc3

XVII - voc7

XIV - voc5

XIV - voc5

XIX - voc9
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5 l
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53

54

55
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t8

59

60

5 l

62

63

64

65

68
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WI - voc3

XVII - vocT

XVII - vocT

Y - voc2

Y - voc2

Xl - voc4

XI - voc4

V - v c 2

XI - voc4

VII - voc3

XVIII - voc8

XVII - vc7

XIX- voc9

XVll - vocT

XVlll - voc8

XIX - voc9

XIX - voc9

XVII - vocT

XVIII - vocS

XMII - voc8

XWII - voc8

XVIII - vc8

XVIII - vocS

XVII - vocT

XX -vft10

XIX - voc9

XIX - voc9

XIX - voc9

XMI - vc7

XX - voclO

X\tlII - voc8

V - voc2

XX - voc l0

XI - vc4

V - voc2

V - voc2

XX - vocl0

XX - voc l0

)O( - vel0

VII - voc3

V - voc2

X\{Il - voc8

MI - voc3

V - voc2

V - voc2

X - o.g5

VIII - org3

IX - org4

lll - orgl

VllI - org3

III - orgl

X - otg5

X' o.g5

lX - org4

Vlll - org3
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Ich habc Lut ebzuschcidcn (2)

Ich hdtc cs daffir da8 dicscr Zcit Lcidcn

lch sprach in mcincm Hcncn

Ich suchtc ds Nrhr in mcincm Bcttc

Ihr licbcn Christcn, 6cut cuch nu

In dulcijubilo, nun singct und scid 6oh

In tc, Dominc, spcravi. Non confirnder
in actcrnm

Ist cs rcchc de8 mm dcm Kai*r Zinsc
gcbcodcr nicht?

)c h<ihcr du bist, jc mchr dich dcmiitigc

Jcsu dulcis mcmoria

Jcsu, dulcis mcmorie (2)

Jcsu, komm, mcin Tiost md Lrhcl

Jcsu, mcinc Frcud und Lust

Jcsu, mcinc Frcudc, mcincs Hcaens rJfcidc

Jcsu, mcincr Frcudcn Mcistcr

Jcsu, mcincs Lcbcns Lcbcn

Jcsulein, du Tauscndschttn, Bliiml€in aus
dcm Himmclsgancn

Jubiletc Domia, omis tcm

Klingct mit Frcudcn, ihr klacn Klrincn

Kommst du, LichtdcrHcidcn

Lauda eima mcaDominM!

Lauda Sion Salvatorcm

L.udarc pucri, Dominm, laudetc nomcn
Domini

Licbstcq mcinc Scclc sagcr mir durchaus
vcrlicbtcm Sinn

Lobc dcn Hcncn, mcinc Scclc

Mcin Gcmiit ctcuct sich

Mcin HcE isr bcrcit, Gort, daB ich singc
und lobc

O wic s.lig sind, dic zu dcm Abcndmehl

dcs Lmmcs

Pengc lingua gloriosi, corPoris mystcrium

Qgcmadmodm dcsidcrrt ccro

Salvc dcsidcrim, slvc clmor gcndum

Salvc Jcsu, Patris gnatc unigcnitc

Schefc in miL Gott, cin rciocs HcE

Schwingct cuch himclm, Hcncn ud

Sinncn

Sicut Mos6 cxaluvit srPcntcm

Singct dcm Hcrn cin ncucs Licd

Suncxit Chriru hodic

Vrchct euf, ruft ms dic Stimmc

Vachcr auf, ruft uns dic Stimmc (2)

\?lr Gott nicht mit unsdicsc Zcit

Walo Gott mcin Wcrk ich lasc

V$ &ag' ich nfh dct Wclt ud allcn

ihrcn Schien

Vu mich auf dicscr Wclt bcriibt

Vclt prckc dich, ich schnc mich nur nrh

dcm Himcl

lfcnn ich, HcnJcsu, habc dich

Wic sclneckt ct so licblich md wohl

Wic soll ich dich cmpfmgco

Vic wird cmcuct, wic wird crftcuct

Vo ist dch mcin Frcud gcblicbcn

70
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77
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8 l
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85

86
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9 l

93

94

95

96

I t 5
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tt7
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l l 9

120

tzl

122

t z l

124

t36

ty

138

r39

140

l4 l

t42

r43

144

r45

wo soll ich flichcn hin

Bcncdicam Dominum in omni tcmPorc

Misabrcvis

Auf, Seitcn, auf! LaBt curco Schall

crklingcn!

Auf, stimmctdic Saitcn, Goa Phocbus

tntt crn

Dch crcdctc il vostro vanto

Gcstrcuct mit Blumcn

Klingct ffir Frcudcn, ihr larmcn Kl{incn

O friihlichc ssndco, o hcrrlichcr Tag

Opachi boxhctti (Cenon & Giga)

Schlagt, Kiinsdcr dic Peukcn ud Saitcn

Cmon duplcx pcr Augmcnt*ioncm

Divcrtissons nous aujourd'hui

Pracludiu in C

Precludim in C

Pmcludim in C

Pr.cludim in D

Preludim in d

Prrcludim in E

Pmcludim in c

Prcludium inc

Pr.cludim in F

Preludim in F

Mcinc Scclc willtu ruhn

MchbnJcsu Nostri

Mit Fricd md Frcud

Nichts soll ms schcidcn von dcr Licbc
Gottcs

Nimm von ms, Hcn, du rcucr Gott

Nun danlct allc Gott

Nun frcutcuch, ihr Frommcn, mir mir

Nu la8t ms Gott dcm Hcncn Dmk
sagcn

O clcmcna, o mitis, o celcsds pater

O dulcisJcsu, o amo! corids mci

O friihlichc SMdcn, o Fiihlichc Zcir

O &iihlichc SMdcn, o hcrlichc Zcit (2)

O Goc, wir dmtcn dcincr Giit'

O Gottcs Stadt, o giildncs Licht

OJcsu mi dulcisimc

O lu bcaa, dni* cr principalis mi6

XVIII - voc8

XVI - voc5

XWI - vocT

VII - vc3
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100
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102
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XIV- voc5

XI - voc4

XIV - vocS

XIV - voc5

Xl - voc4

XX- vocl0

XVII - vc7

VII - vc3

VII - voc3

XVII - vq7

XX - vocl 0

Y - voc2

XVIII - vocS

XIX - voc9

XX -vql0

XX- vocl0

XI - voc4

XVIII - voc8

XX - vocl 0

)0( - v*10
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VII - ve3
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VI - hps2

I - hpsl

VI - hps2

I - hpsl

VI - hps2

VI - hps2

I - hpsl

I  -  hpsl

VI - hps2

XllI - cha2

XIII - cha2

XIII - cha2

XIII - cha2

XIII - cha2

XIII - cha2

XIII - cha2

XV - cha3

XV - clu3

XV - cha3

266

268

269

27r

) 4 ,

1 4 1

Anh. l

Anh.2

Anh.3

Anh.5

Anh.6

XII - chal

XII  -  chal

XII - chal

Xll - chal

XII - chal

XII - chal

XII - chal

Y - voc2

Xl - voc4

lI - vocl

Suitc in a

Courant simblc in:

Ari.

Aria: More Paledno

Aria Rofilis

Aria

Aria Pertitcdivcrsc sopra una aria La
Cepricciosz

Suitc in d (cd. E. Rogca l7t0)

Suitc in a

Sonaa I in Fop.l nrl

Sonata II in G op.l nr2

Sonata lll in a op.l nr.l

Sonata IV in Bcs op.l nr4

Sonata V in C op.l nr5

SonataVl indop. l  nr.6

Sonaca \rll in c op.l nn 7

Sonata I in Bcs op.2 nrl

Sonata II in D op.2 nc2

Sonata III in gop.2 nr3

Sonata IVin c op.2 nr4

Sonara Vin A op.2 nr5

Sonata Vl in E op.2 nr6

Sonara VII in F op.2 ni 7

Sonate in C 2 vl, vdg bc

Sonata in D forvdg, vln, bc

Sonata in D forvdg, bc

Sonata in F for 2 vl, vdg, bc

Sonata in G for 2 vl, vdg, bc

Sonata in a forvl, vdg, bc

Soneta in Bcs'mitdcrSuitc'forvl, vdg, bc

Magnifcat oima mca, Dooinc

Man singct mit Frcudcn vom Sicg

Do Jiingstcs Gcricht

Sonata in d forvl, vdg, bc

Courutc in d

Grusnick
In memoriam Bruno

Q9oo-1992)

A connoisseur and admirer of Schiitz, who was at

home with the early Baroque polychoral repertoire,

Bruno Grusnick came from Ber l in to L i ibeck in '1928.

Here he encountered the genius loci, Dieterich

Buxtehude, whose significance as a vocal composer

was not then known. Encouraged by the cathedral

organistWi lhelm Stahl  and the musicologist

Andr6 Pirro, from 1931 he made several journeys

to Uppsala. Fired by enthusiasm for the treasures

that lay concealed in the libraries, he immediately

started publishing Buxtehude's cantatas in steady,

quick succession, along with some of the sacred

concertos of the great Christoph Bernhard. Rather

than entomb them in monumental Denkmdlerwhere

they would only rest in peace, he prepared them for

practical use, providing parts and basso continuo

real isat ions.  Himsel f  a s inger and a char ismat ic

choir director, he intuitively grasped what choirs,

particularly youthful ones, were capable of

achieving musical ly .  Al l  h is publ ished edi t ions

were tried out with his "Liibecker sing- und

Spielkreis" before going to print.

After war and captivity had obliged him to suspend

his act iv i t ies,  in the 1950s he publ ished many

Buxtehude cantatas in close succession. Grusnick

now extended his research to the dating of the

works in the Gustav Di iben col lect ion at  UpPsala;

he also prepared editions of works by Buxtehude's

contemPoraries.

In the autumn of 1986 he made his last journey to

Uppsala, where once again he immersed himself

spellbound in the manuscripts. As late as his

ninetieth year he was preparing for print a score of

Buxtehude's cantata Nun danket alle Gott With his

tireless pleasure in this outstanding life's work, Bruno

Grusnick set in motion the rediscovery of Dieterich

Buxtehude's vocal music by the musical world.

Barbara Grusnick

Tr a nsl ation: J a me s Chate r
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XII - chal

VI - hps2

XV - cha3

XV - cfia3

XV - cha3

XV - cha3



In memoriam Bruno
Grusnick aeoo-tee2)
Als Sch0tz-Kenner und -Verehrer. musikalisch

beheimatet in der frtihbarocken Mehrchorigkeit,

kam Bruno Grusnick 1928 aus Ber l in nach LUbeck.

Hier trifft er auf den genius loci, Dieterich

Buxtehude, dessen Bedeutung als Vokalkomponist

b isher n icht  erkannt war.  Angeregt  durch

den Dom-Organisten Wi lhelm Stahl  und den

Buxtehude-Forscher And16 Pirro,  unternimmt

erab 1931 mehrere Studienreisen nach Uppsala,

begeistert sich fijr die hier ruhenden Schdtze und

veroffentlicht sofort, anhaltend und in rascher

Folge die Kantaten Buxtehudes und bereits auch

einige geistliche Konzerte des groRen Christoph

Bernhard.  Er re iht  s ie n icht  in den gldsernen

Sarg groRer Denkmalbi inde ein,  in dem sie dann

schweigend ruhen, sondern macht s ie berei t  zum

umgehenden prakt ischen Gebrauch,  mi t  St immen

und ausgesetztem basso continuo versehen. Selber

Singer und ein charismatischer Chorleiter, erfaRt er
intu i t iv ,  was besonders auch jugendl iche Chore gern

und gut musizieren k<innen. Alle Veroffentlichungen
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sind,  ehe s ie in Druck gingen, mi t  seinem "Li ibecker

Sing- und Spielkreis" erprobt worden.

Nach der durch Krieg und Gefangenschaft

erzwungenen Pause fo lgen in den 50er Jahren

viele Buxtehudekantaten in groRer zeitlicher Dichte.

Grusnick weitet seine Forschung jetzt auch auf die

Dat ierungen in der DUbensammlung aus und seine

Ausgaben auf Zeitgenossen Buxtehudes.

Seine letzte Uppsala-Reise unternahm er im

Herbst  1986, gebannt s ich immer wieder in d ie

Handschriften vertiefend. Noch im 90. Lebensjahr

erstellte er ein druckfdhiges Exemplar der

Buxtehude-Kantate "Nun danket alle Gott". Bruno

Grusnick hat mit seiner nie ermtideten Freude

an dieser Lebensarbeit die Wiederentdeckung

des Vokalwerkes von Dieterich Buxtehude fiir die

musizierende Welt ausgelost.

Barbara Grusnick

In memoriam Bruno

Grusnick eeoo-Iee2)
En tant  que connaisseur et  admirateur de Schutz

qui  6ta i t  fami l ier  avec le r6perto i re polychoral  du

d6but de l 'epoque baroque, Bruno Grusnick v int

de Ber l in i  L i ibeck en 1928. l l  y  d6couvr i t  le  genius

loci, Dieterich Buxtehude, dont l'imPortance

comme composi teur de musique vocale n '6ta i t

pas encore connue. Encourag6 par l 'organiste de

cathedrale Wi lhelm Stahl  et  le musicologue And16

Pirro,  i l  f i t ,  i  part i r  de 1931, p lusieurs voyages

d Uppsala.  Br0lant  d 'enthousiasme pour les

tr6sors reposant cach6s dans les bibliothdques, il

commenga imm6diatement d publ ier  les cantates

de Buxtehude i un rythme r6gulier et raPide,

con.jointement avec quelques concertos du grand

Chr istoph Bernhard.  Plut6t  que de les ensevel i r

dans des Denkml ler  monumentaux,  o i  e l les

auraient  seulement repos6 en paix,  i l  les prepara

pour un usage pratique, {ournissant Parties et

basso cont inuo.  Chanteur lu i -m6me et  d i recteur

de choeur char ismat ique,  i l  sais i t  in tu i t ivement

ce dont les choeurs, et en particuliers les jeunes

choeurs, 6taient musicalement capables. Toutes ses

publications furent test6es avec son "Ltibecker Sing-

und Spielkreis"  avant  d '6tre impr im6es.

Aprds que la guerre et la caPtivit6 l'eurent forc6

de suspendre ses act iv i t6s,  i l  publ ia,  dans les

ann6es 1950, beaucoup de cantates de Buxtehude

i un rythme rapproch6. Grusnick d6veloppa d ce

moment ses recherches sur la datation des euvres

de la collection de Gustav Di.iben d Uppsala; il

pr6para aussi l'6dition des oeuvres de certains

contemporains de Buxtehude.

A l 'automne 1986, i l  f i t  son dernier  voyage i r  Uppsala,

oir, une fois encore, il se plongea avec Passion dans

les manuscr i ts .  Dans sa 90dme ann6e i l  pr6parai t

encore la publication d'une partition de la cantate

Nun danket alle Gott de Buxtehude. Gr6ce d son

travail de toute une vie, Bruno Grusnick a fermis au

monde musical  de red6couvr i r  la musice vocale de

Dieter ich Buxtehude.

Barbara Grusnick

Tra d u cti on: Nathalie Chater
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